
MATICA SRPSKA

Odeqewe za likovne umetnosti

MATICA SRPSKA
Department of Visual Arts



ISSN 0352-6844 / UDK 7 (05)

Zbornik Matice srpske
za likovne umetnosti

37

Uredništvo

dr ALEKSANDAR KADIJEVIÃ
(glavni i odgovorni urednik)
dr MIODRAG MARKOVIÃ

dr LIDIJA MERENIK
dr NENAD MAKUQEVIÃ

dr KOKAN GRÅEV (Skopqe, B.J.R. Makedonija)

NOVI SAD
2009



S A D R Ÿ A J — C O N T E N T S

ÅLANCI, RASPRAVE, PRILOZI

ARTICLES, TREATISES, CONTRIBUTIONS

1. Julijana Stevanoviã, PORTRETI SVETITEQA I IDEJNI PROGRAM

OLTARA KATEDRALNE CRKVE SV. TRIPUNA U KOTORU

Julijana Stevanoviã, PORTRAITS OF SAINTS AND THE IDEOLOGICAL PRO-
GRAM OF THE ALTAR OF THE CATHEDRAL OF ST. TRIPUN IN KOTOR . 9

2. Svetlana Smolåiã Makuqeviã, MANASTIR TRESKAVAC U 15. VEKU I

PROGRAM ZIDNOG SLIKARSTVA NAOSA CRKVE BOGORODIÅINOG

USPEWA

Svetlana Smolåiã Makuljeviã, THE TRESKAVAC MONASTERY IN THE 15TH

CENTURY AND THE PROGRAMMED OF FRESCO PAINTING OF THE NA-
VE IN THE CHURCH OF THE DORMITION OF THE MOTHER OF GOD . 43

3. Radomir Petroviã, NOVOOTKRIVENE FRESKE I MERMERNI KTI-

TORSKI NATPIS IZ 1425. GODINE U CRKVI SVETOG NIKOLE U

GORWOJ ŠATORWI

Radomir Petroviã, NEWLY DISCOVERED FRESCOES AND A FOUNDER IN-
SCRIPTION FROM 1425 IN GORNJA ŠATORNJA . . . . . . . . . . . 81

4. Miroslava Kostiã, RODU I OBÅŠCESTVU. CRTEŸ NASLOVNE STRA-

NE ISTORIJE JOVANA RAJIÃA — RAD SLIKARA JAKOVA ORFELINA

Miroslava Kostiã, TO THE FAMILY AND COMMUNITY. A DRAWING ON
THE FRONT PAGE OF HISTORY BY JOVAN RAJIÃ, A PIECE BY PAINTER
JAKOV ORFELIN . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 109

5. Bojana Ibrajter-Gazibara, PATRONAŠTVO MITROPOLITA PAVLA NE-

NADOVIÃA

Bojana Ibrajter-Gazibara, THE PATRONAGE OF METROPOLITAN PAVLE NE-
NADOVIÃ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 125

6. Dušan Škoriã, IKONOSTAS LAZARA SERDANOVIÃA U MIKLUŠEV-

CIMA

Dušan Škoriã, THE ICONOSTASIS OF LAZAR SERDANOVIÃ IN MIKLUŠEVCI 177

7. Vladimir Simiã, KULTURNI TRANSFER U DOBA PROSVETITEQSTVA:

ORFELIN, KALIGRAFIJA I REFORMA SRPSKIH OSNOVNIH ŠKOLA

Vladimir Simiã, CULTURAL TRANSFER IN THE ENLIGHTENMENT ERA:
ORFELIN, CALLIGRAPHY AND THE REFORM OF SERBIAN PRIMARY
SCHOOLS . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 193



8. Irena Zariã, IKONOSTAS CRKVE SVETE TROJICE U IZVORU KOD

BOSILEGRADA

Irena Zariã, THE ICONOSTASIS OF THE CHURCH OF HOLY TRINITY IN
IZVOR NEAR BOSILEGRAD . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 221

9. Branko Åoloviã, ARHITEKTURA PRAVOSLAVNE CRKVE BLAGOVIJE-

STI PRESVETE BOGORODICE U DUBROVNIKU

Branko Åoloviã, THE ARCHITECTURE OF THE ORTHODOX CHURCH OF
THE ANNUNCIATION OF THE HOLY MOTHER OF GOD IN DUBROVNIK . 249

10. Aleksandar Kadijeviã, ON THE LATER ARCHITECTURE OF LESKOVAC AND
ITS PLACE IN SERBIAN ARCHITECTURE
Aleksandar Kadijeviã, O NOVIJOJ ARHITEKTURI LESKOVCA I WE-

NOM MESTU U SRPSKOM GRADITEQSTVU . . . . . . . . . . . 265

11. Marija Drqeviã, ARHITEKTURA POŠTE 1 U BEOGRADU

Marija Drljeviã, HISTORY AND ARCHITECTURE OF POST OFFICE 1 IN
BELGRADE . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 277

13. Jasmina Åubrilo, KAKO MEÐUNARODNE IZLOŸBE MISLE

Jasmina Åubrilo, HOW INTERNATIONAL EXHIBITIONS THINK . . . . . 297

PRIKAZI

REVIEWS

Nenad Makuqeviã, SAŠA BRAJOVIÃ, U BOGORODIÅINOM VRTU: BOGORO-

DICA I BOKA KOTORSKA — BAROKNA POBOŸNOST ZAPADNOG HRI-

ŠÃANSTVA, Plato, 2006, 382. str. . . . . . . . . . . . . . . . . 329

Simona Åupiã, NADEŸDA PETROVIÃ. PROJEKAT I SUDBINA PRIKAZ

KWIGE: LIDIJA MERENIK, NADEŸDA PETROVIÃ. PROJEKAT I SUD-

BINA, Beograd 2006 (izdavaå: Topi / Vojnoizdavaåki zavod, Beograd; Bi-

blioteka Ÿene u srpskoj umetnosti, 183 strane, 48 tabli u boji, rezime na

engleskom jeziku) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 333

Katarina Mitroviã, IGOR BOROZAN, REPREZENTATIVNA KULTURA I PO-

LITIÅKA PROPAGANDA — SPOMENIK KNEZU MILOŠU U NEGOTINU,

Beograd 2006 (Filozofski fakultet u Beogradu, Katedra za istoriju umet-

nosti novog veka), Rr. H¢, 461, 92 slike, ISBN 86-86563-01-5. . . . . . 336

Miroslava Kostiã, MIROSLAV TIMOTIJEVIÃ, RAÐAWE MODERNE PRI-

VATNOSTI, PRIVATNI ŸIVOT SRBA U HABZBURŠKOJ MONARHIJI

OD KRAJA 17. DO POÅETKA 19. VEKA, Beograd, 2007. . . . . . . . . . 340

Aleksandra Kuåekoviã, BRANKO ÅOLOVIÃ, MANASTIR KRKA, SKD „Pro-

svjeta", Zagreb 2006; 206 stranica, crno-bele fotografije i blok fotogra-

fija u boji, nacrti i planovi, rezime na engleskom jeziku, izvori i lite-

ratura, indeksi, ISBN 953-6627-83-3. . . . . . . . . . . . . . . . . 345

IMENSKI REGISTAR . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 349

GEOGRAFSKI REGISTAR . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 359



Zbornik Matice srpske za likovne umetnosti
Izlazi jedanput godišwe
Izdavaå Matica srpska

Uredništvo i administracija: Novi Sad, Ulica Matice srpske 1
Telefon: ++381-21/420-199, 6615-038

e-mail: mtisma@maticasrpska.org.yu

Matica srpska Proceedings for Visual Arts
Published once a year

Published by Matica srpska
Editorial and Publishing Office: Novi Sad, 1 Matice Srpske Street

Phone: ++381 21 420 199 or 6615 038
e-mail: mtisma@maticasrpska.org.yu

–––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Uredništvo je Zbornik Matice srpske za likovne umetnosti

br. 37/2009. zakquåilo 15. oktobra 2007.
Struåni saradnik Odeqewa: Marta Tišma

Prevodilac za engleski jezik: Biqana Radiã-Bojaniã
Lektor i korektor: Tatjana Pivniåki-Driniã

Tehniåki urednik: Vukica Tucakov
Štampawe ovog Zbornika omoguãilo je Ministarstvo nauke

Republike Srbije
Kompjuterski slog: Mladen Mozetiã, GRAFIÅAR, Novi Sad

Štampa: PROMETEJ, Novi Sad

CIP — Katalogizacija u publikaciji
Biblioteka Matice srpske, Novi Sad

75(082)

ZBORNIK Matice srpske za likovne umetnosti /
glavni i odgovorni urednik Aleksandar Kadijeviã. —
1986, 22— . — Novi Sad : Matica srpska, 1986—. —
Ilustr. ; 26 cm

Godišwe. — Tekst na srp., rus. i eng. jeziku. — Je na-
stavak: Zbornik za likovne umetnosti = ISSN 0543-1247

ISSN 0352-6844

COBISS.SR-ID 16491778



UDC 75.046(497.11)„18"

IRENA ZARIÃ

Ikonostas crkve Svete Trojice
u Izvoru kod Bosilegrada

SAŸETAK: Tokom 19. veka na juÿnobalkanskom podruåju, uporedo sa

pojavom monumentalnih crkava, tekao je proces uobliåavawa ikonostasa,

naznaåen još krajem 18. veka, åije su reprezentativne razmere i bogat re-

pertoar nosioci sloÿenih sadrÿaja. Oltarska pregrada u crkvi mesta Iz-

vor bila je povod da se razmotre osobenosti formi ikonostasa i ikono-

grafskog repertoara, kao i zografske struje ikonopisa, u okviru specifiå-

nosti verskog i kulturnog modela sredine u kojoj nastaje.

KQUÅNE REÅI: ikonostas, crkvena umetnost, 19. vek, Juÿna Srbija,

zografsko slikarstvo, Dimitrije Hristov

Na krajwem jugoistoku Srbije, u blizini Bosilegrada, smešten je Izvor

— nekada centralno mesto oblasti Krajišta, danas skoro pusto naseqe pre-

pušteno zaboravu.* O wegovom znaåaju u prošlosti svedoåi još samo crkva

koja se uzdiÿe meðu brojnim napuštenim domovima.

U svojim poåecima Izvor je bio tipiåno naseqe za ruralnu oblast u ko-

joj se nalazi. Za vreme osmanske vlasti nad ovim prostorima u 19. veku selo

se sastojalo od osam mahala, od kojih je glavna smeštena na izvoru vode po

kojem je selo i dobilo naziv.1 Do ubrzanog razvoja mesta došlo je tek po po-

dizawu crkve 1834. godine. Kao glavni za ceo kraj, hram je okupqao mnoštvo

naroda u Izvoru, osobito na višednevnim saborima za vreme veãih crkve-

nih praznika.2 Pored verskog karaktera, sabori su ujedno bili i glavni vid

trgovine i poslovawa, usled åega mesto ubrzo postaje verski i administra-

tivni centar kojem gravitiraju sva okolna naseqa. Istovremeno sa crkvom,
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* Rad je pisan na osnovu rezultata terenskih istraÿivawa sakralne topografije Vrawske
eparhije, koja su predvodili doc. dr Nenad Makuqeviã i prof. dr Miroslav Timotijeviã. Rea-
lizovana u periodu 2002—2004. godine, istraÿivawa su rezultirala formirawem Dokumentacije
Katedre za istoriju umetnosti novog veka (Filozofski fakultet, Beograd), kao i publikacijom:
Ikonopis Vrawske eparhije (prir. M. Timotijeviã, N. Makuqeviã), Beograd — Vrawe 2005.

1 Ö. Zahariev, Kystendilsko Kraöøe, Sbornik za narodni umotvoreniä i narodopis, kn.
HHH¡¡, Sofiä 1918, (fototipsko izdawe Kystendil 2001), 439—441.

2 O saborima u Izvoru, kao i okolnim mestima: isto, 140—143, 442.



tu je osnovana i prva škola u Krajištu, što je imalo poseban znaåaj za ma-

hom neobrazovano stanovništvo.3

Daqa istorija naseqa pratila je burna dešavawa u ovom podnebqu. Za-

jedno sa veãim delom Krajišta,4 nahijom Ãustendilskog sanxaka u Osman-

skom carstvu, Izvor je 1878. pripojen kneÿevini Bugarskoj.5 Cela okolna

oblast potom je formirana kao administrativno samostalna jedinica sa

centrom u Izvoru,6 te je mesto drÿalo primat sve do 1889. kada mu znaåaj

opada pomerawem centra u obliÿwi Bosilegrad.7 Nakon 1919, kao naknadu

ratne štete, Kraqevina SHS dobila je Bosilegradski srez i Izvor postaje

sastavni deo Vrawskog okruga.8

IRENA ZARIÃ *
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3 Isto, 81—82.
4 O istoriji i granicama Krajišta: Ö. Zahariev, nav. delo, 3—14; R. T. Nikoliã, Kraji-

šte i Vlasina, Naseqa srpskih zemaqa ¢¡¡¡, Beograd 1912, 5—15, 154—156.
5 J. Haxi-Vasiqeviã, Caribrod i Bosiligrad, Beograd 1923, 8.
6 Ö. Zahariev, nav. delo, 14.
7 Za razloge premeštawa centra vidi: S. Stambolov, Parlamentarni reåi 1879—1894, So-

fiä 1995, 399—400.
8 J. Haxi-Vasiqeviã, nav. delo, 8; taåan datum preuzimawa 8. 11. 1920. donosi: V. Beliã,

Bosilgrad, Narodna enciklopedija srpsko-hrvatsko-slovenaåka, kw. ¡, Zagreb 1925, 262.

Crkva Svete Trojice u Izvoru



Okolnosti pod kojima je izvorska crkva izgraðena donekle su poznate.

Inicijativa je potekla od uglednih meštana i sveštenika koji su uvideli

neophodnost podizawa centralnog, nahijskog hrama za oblast kojoj je sluÿila

samo još mala crkva u obliÿwoj Boÿici.9 Wihova nastojawa verovatno su

oteÿavale postojeãe uredbe kojima su osmanske vlasti dozvoqavale iskquåi-

vo obnovu nekadašwih hramova sa jasno utvrðenim merama. Prema oåuvanom

predawu, u ÿeqi za što veãom crkvom, meštani su pre traÿewa dozvole za

gradwu u tajnosti proširili razmere osnove starijeg hrama koji se navodno

nalazio u Izvoru.10 Moÿe se pomišqati da su takvi pogodni ostaci graðe-

vine, ukoliko su zaista postojali, verovatno opredelili odabir Izvora za

podizawe centralne crkve ove oblasti.11

Po izdavawu fermana 21. jula 1833. poåele su pripreme za gradwu, te se
pristupilo organizovanom donošewu ostataka okolnih porušenih crkava
koji ãe posluÿiti kao spolije pri gradwi.12 Ubrzo je podignut hram sa po-
svetom Svetoj Trojici, na uzvišewu u blizini izvora, u delu koji su tada
åinila samo tri domaãinstva. Angaÿovani majstori iz Debra, åija imena
nisu poznata, izveli su glavne graðevinske radove 1834, o åemu svedoåi la-
pidaran natpis sa godinom smešten na unutrašwem zidu apside: is hs /ni ka/
1834.13

Arhitektura hrama pripada tipu pseudobazilika, rešewu koje preovla-
dava u crkvenom graditeqstvu ovog podruåja.14 Tridesetih godina 19. veka, u
uslovima kada pravoslavni hrišãani dobijaju povoqniji poloÿaj, nove okol-
nosti dovele su do pravog procvata verskog ÿivota. U tom periodu zapoåiwu
mnogobrojne gradwe monumentalnih crkava,15 uglavnom pseudobazilikalnog
tipa,16 kao izraz jaåih stremqewa hrišãanskog stanovništva. Model karak-

* IKONOSTAS CRKVE SVETE TROJICE U IZVORU KOD BOSILEGRADA
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9 Isto, 441. Ukazano je na moguãnost da se za gradwu crkve takoðe angaÿovao i episkop
Avksentije, tadašwi zamenik mitropolita ãustendilskog, åijim imenom zapoåiwe pomenik is-
pisan u niši protezisa crkve: A. Kuymdÿiev, Novootkriti tvorbi na samokovski zografi v åer-
kvata „Sveta Troica" v s. Izvor (Bosilegradsko), Pametnici. Restavraciä. Muzei, kn. 3, 2004, 4.

10 Ö. Zahariev, nav. delo, 441.
11 Prvobitna razrušena crkva i wene mere takoðe se pomiwu u fermanu dobijenom za

gradwu, što je doduše åinilo segment standardne procedure u izdavawu dozvole. Ferman se na-
lazi u Nacionalnoj biblioteci u Sofiji: A. Kuymdÿiev, nav. delo, 3; bugarski prevod fermana
objavqen je u: Ö. Zahariev, nav. delo, 79—81.

12 Iz crkve u Rajåilovcima preneti su stubovi i elementi za trem i zapadni portal, dok
su iz drugih doneti delovi sa reqefnim motivima upotrebqeni za ukrašavawe zidova trema: Ö.
Zahariev, nav. delo, 441; u inventarnim kwigama crkve Izvora iz 1928. godine zabeleÿeno je da
su kamene ploåe iz stare crkve sela Resen korišãene za åasnu trpezu.

13 Ö. Zahariev (nav. delo, 441) iznosi podatak da je gradwa zapoåeta 1834. trajala tri godi-
ne, pod åime su se mogli podrazumevati i sekundarni radovi, ukrašavawe enterijera, oslikava-
we zidova i sliåno.

14 N. Mavrodinov, Izkustvoto na bælgarskoto væzraÿdane, Sofiä 1957, 30—36, 138—156.
15 Opširno o periodu i modelima verske obnove: N. Makuljeviã, The „zograph" model of

Ortodox painting in Southeast Europe 1830—1870, Balcanica XXXIV, 2004, 385—405.
16 A. Piÿev, Cærkovnoto stroitelstvo v Plovdiv (H¢¡¡¡—HH vek), Solun i Plovdiv i

tähnoto usporedno istoriåesko, kulturno i obøestveno razvitie (H¢¡¡¡—HH vek), Uejjalonikh
2000, 583—586; znaåajan primer su radovi graditeqske tajfe Andreja Damjanova, jedne od najbo-
qih na juÿnobalkanskom podruåju: A. Kadijeviã, Jedan vek traÿewa nacionalnog stila u srpskoj



teristiåan za urbane sredine prisutan je i u ruralnim oblastima, kakav

primer daje i crkva Sv. Trojice u Izvoru. Wen trobrodno rešen unutrašwi

prostor spoqa pokriva jedinstven dvoslivni krov u skladu sa onovremenom

teÿwom za prikrivawem sakralnosti monumentalne graðevine. Na istoånoj

strani crkve nalazi se mawa poligonalna apsida, iznutra polukruÿna, dok

je na zapadu hram završen tremom sa otvorenom arkadom na proåequ. Pro-

stor naosa dele kolonade stubova na tri broda, od kojih je središwi nadvi-

šen tavanicom u vidu poluobliåastog svoda za razliku od ravnih nad boå-

nim brodovima. U zapadnom delu crkve smeštena je prostrana galerija, od-

nosno ginekion — prostor namewen ÿenama.17 Ispod wega se nalaze dva boå-

no ograðena prostora, zatvorena drvenim rešetkama u gorwem delu.

Celokupna arhitektura crkve ostavqa neosporan utisak monumentalno-

sti, uprkos jednostavnoj strukturi. Izgraðena u razmerama koje su bile za-

vidne za onovremene hramove ovog podruåja — crkva Svete Trojice predsta-

vqala je ostvarewe ÿeqe angaÿovanih meštana za hramom u kojem su se mogli

okupiti svi vernici Izvora i šire okoline.

*

Neposredno po završetku gradwe crkve pristupilo se ureðewu wenog

enterijera, pri åemu je centralno mesto zauzimala izrada ikonostasa. Isto-

vremeno sa oltarskom pregradom naos je bio opremqen i ostalim mobilija-

rom, na šta ukazuje sliånost wihovih formi i slikanog ukrasa. Ipak, izvo-

ðewe carskih dveri i krsta ikonostasa odloÿeno je za kratak period, vero-

vatno iz finansijskih razloga i ÿeqe da ovi elementi imaju što kvalitet-

niju obradu.

Visoka konstrukcija oltarske pregrade uslovqena je veliåinom naosa

tako da u potpunosti zatvara pogled vernicima na oltar. U kompoziciji iko-

nostasa ostvarena je podela na tri zone, usklaðenih proporcija i veliåina

stepenovanih prema znaåaju. Dowu zonu åine prestoni red, parapeti i tri

ulaza zatvorena dverima, zatim slede dva reda ikona i u završnom delu veli-

ki krst sa prateãim elementima. Arhitektonika konstrukcije ima naglašenu

horizontalu, dodatno akcentovanu profilisanim vencima koji razdvajaju re-

dove. Vertikalno rašålawivawe postignuto je stubovima i pilastrima u do-

woj zoni, kao i kolonetama u gorwoj. Svaki red završen je arkadom nezavi-

snom od osnovnog tela ikonostasa, åiji široki lukovi naglašavaju horizon-

talni tok. Ovi elementi, tradicionalno primewivani na oltarskim pregra-

dama, rasporeðeni su u ujednaåenom ritmu kojim je postignut sklad svih de-

lova ikonostasa.

IRENA ZARIÃ *
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arhitekturi: sredina H¡H — sredina HH veka, Beograd 1997, 14—24; J. H. Aleksievska — E. Kasa-
pova, Arhitekt Andreja Damjanov 1813—1878, Skopje 2001.

17 O ÿenskom prostoru u enterijeru hrama: Sokrovixe Hristiúnskoe, væ Budiný gradý 1824,
99—100.



Jednostavnih i jasnih formi, konstrukcija je oslikana dekoracijom åiji

se motivi opštim simboliåkim znaåewem uklapaju u ideju ikonostasa kao

proåeqa nebeskog Jerusalima. Noseãe telo je u zelenim tonovima, dok se cr-

vena i ÿuta smewuju po zonama. Na parapetima su naslikane vaze sa cveãem,

ukras sloÿene simbolike18 koji je karakteristiåan za ove delove ikonostasa

ukoliko nisu predstavqane starozavetne ili druge scene.19 Evharistijski

motiv vinove loze odabran je za stubove izmeðu prestonih ikona,20 dok su ko-

lonete gorwih redova oslikane trakama obavijenim tako da u dalekim odjeci-

ma oponašaju izgled tordiranih stubova. Arkadni deo prestonog reda ukra-

šen je palmetama i cvetnim vreÿama, u skladu sa idejom vizuelizacije raj-

* IKONOSTAS CRKVE SVETE TROJICE U IZVORU KOD BOSILEGRADA
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18 R. Mihailoviã, Prva zona srpskog ikonostasa H¢¡¡¡ veka, Zbornik Filozofskog fakul-
teta u Beogradu H¡¢-1, Beograd 1979, 279; M. Timotijeviã, Crkva Svetog Georgija u Temišvaru,
Novi Sad 1996, 101.

19 Najboqe primere za parapete oslikane scenama na ovom podruåju pruÿaju radovi zogra-
fa Vena i Zafira, a najpre u Sabornoj crkvi Vrawa: N. Makuqeviã, Ikonostas Saborne crkve
svete Trojice u Vrawu (u štampi). Podrobnije za predstave starozavetnih scena na parapetnom
delu ikonostasa: M. Timotijeviã, nav. delo, 110—112.

20 Za varijante loze i wenu simboliku na ikonostasu: I. Gergova, Ikonografskata pro-
grama na ikonostasa v bælgarskite zemi prez H¢¡¡¡ i H¡H v., Problemi na izkustvoto 3, Sofiä
1991, 14.

Enterijer crkve



skog obiqa. Iznad gorwih koloneta nalaze se akantusovi listovi koji for-

mom i poloÿajem asociraju na kapitele korintskog stuba.

Nešto bogatija dekoracija izvedena je samo na naknadno uraðenim car-

skim dverima i krstu sa vrha ikonostasa. Sakralna simbolika ovih elemena-

ta istaknuta je perforiranim ukrasima, dodatno naglašenim zlatnom i sre-

brnom bojom.21 Za razliku od jednostavnih boånih dveri, carske su ukrašene

po gorwoj ivici floralnim elementima koje završavaju glave ptica, odno-

sno motivi odabrani u skladu sa simbolikom mesta.22 Veliki krst na vrhu

ikonostasa zajedno sa prateãim ikonama izveden je na prethodno pripremqe-

nom postoqu u vidu afrontiranih zmajeva.23 Pervaz od floralnih motiva i

aplikacije u vidu šišarki na krstu predstavqaju bogatiju varijantu dekora-

cije, korišãenu u kontekstu ideje o Hristovom krstu kao ÿivotodavnom, po-

istoveãenom sa rajskim drvom poznawa.24 Sliåan floralni ukras imaju i dve

prateãe ikone, dok se pored krsta nalazilo oruðe stradawa u sluÿbi nagla-

šavawa ÿrtvenog karaktera scene. Na ikonostasu je saåuvan samo štap sa

sunðerom, dok kopqe koje je åinilo wegov pandan danas nedostaje.
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21 U hrišãanskoj simbolici, zlato oznaåava boÿansku svetlost i Gospodwu slavu, wegov
sjaj je veåan. Pozlaãivawe ikonostasa stoga je bilo poÿeqno, ali kada nije bilo materijalnih
moguãnosti, nastojalo se da makar najsakralniji delovi ikonostasa, carske dveri i veliki krst,
sijaju bleskom zlata: I. Gergova, Ranniät bælgarski ikonostas 16—18. vek, Sofiä 1993, 61.

22 Ovi elementi mogu biti deo osnovne slike raja, ali i spomiwawe na obnovu ÿivota,
ponovno raðawe i vaskrs: R. Mihailoviã, nav. delo, 279—321.

23 Krajem 16. veka oltarske pregrade dobijaju i krst na vrhu sa osobenim postoqem, koji
potom postaje obavezan element ikonostasa: M. Ãoroviã-Qubinkoviã, Sredwevekovni duborez u
istoånim oblastima Jugoslavije, Beograd 1965, 60—63; A. Serafimova, Prilog prouåavawu ikono-
stasnih krstova na Balkanu, Manastir Crna rijeka i sveti Petar Koriški, Priština—Beo-
grad 1998, 149—167.

24 M. Timotijeviã, Crkva Svetog Georgija u Temišvaru, 101—102.

Ikonostas



Celokupna forma ikonostasa u Izvoru pripada u opštem pogledu toko-

vima formirawa velikih oltarskih pregrada 18. i 19. veka. Pojavu crkava

pseudobazilikalnog tipa na ovom podruåju pratila je primena novih koncep-

cija na ikonostasima uveãanih razmera, koje su uzrokovale razilaÿewe sa je-

dinstveno utvrðenim tipom.25 Ipak, meðu najzastupqenijim primerima mogu

se uoåiti zajedniåka obeleÿja u vidu postojawa samo dva ili tri reda ikona,

tri prolaza i obaveznim krstom na vrhu koji se javqa i u dopuwenim vari-

jantama,26 te se u ovim okvirima nalazi i ikonostas crkve u Izvoru.

Kod razvijenog tipa oltarske pregrade s vremenom je došlo do promena

prevashodno u kompoziciji, primenom i transponovawem zapadnoevropskih

naåela u tradicionalnu strukturu ikonostasa.27 Horizontalnost i plošnost

su postepeno narušavani rašålawivawem, lomqewem, uvlaåewem ili pro-

dorom u prostor pojedinih delova, åime se tektonika usloÿwavala. Promena

arhitektonike ikonostasa praãena je, takoðe, novinama u dekoraciji i obra-

di ornamentalnih frizova i zona oko ikona, uz zadrÿavawe tradicionalnog

dekora stubovima sa arkadom.28 U odnosu na ovakve ikonostase, pre svega tro-

brodnih crkava, oltarska pregrada u Izvoru moÿe se okarakterisati kao tip

u kojem je vidno oslawawe na tradicionalne oblike. Na woj se istiåe odsu-

stvo razuðivawa u varijanti koja poštuje statiånu horizontalnost, odnosno

plošnost åija ravan nigde nije narušena. Svi elementi izvedeni na pregra-

di ostaju u tradicionalnim okvirima, bez sloÿenije obrade i forme. Svede-

nom izgledu ikonostasa u velikoj meri doprinosi i wegov slikani ukras.

Još od 17. veka ikonostasna konstrukcija je ukrašavana duborezom koji po-

stepeno evoluira u sve bogatije forme, da bi na reprezentativnim ikonosta-

sima crkava 18. i 19. veka prekrivao celu površinu noseãe konstrukcije.29

Slikani ukras je i daqe egzistirao, uglavnom kao varijanta kojoj se pribega-

valo kada su materijalne moguãnosti bile ograniåene.30 Pa i tada, u oslika-

vawu oltarske pregrade postizane su bogate i inovativne forme koje su odgo-

varale wenoj monumentalnosti. Ikonostas u Izvoru, pak, sadrÿi svedenu i

krajwe jednostavnu slikanu dekoraciju, iako su wegove široke površine po-

godne za realizaciju sloÿenijeg ukrasa.31
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25 I. Gergova, Ikonografskata programa na ikonostasa v bælgarskite zemi, 3.
26 Varijante koje se mogu naãi uz centralni krst sa Raspeãem na vrhu ikonostasa navedene

su u: isto, 15.
27 D. Drumev, Rezbarsko izkustvo, Sofiä 1989, 55; I. Gergova, nav. delo, 3.
28 D. Drumev, nav. delo, 55—58.
29 M. Qubinkoviã, Duborezni ikonostasi H¢¡¡ veka na Svetoj Gori, Hilandarski zbornik

1, Beograd 1966, 119—134; D. Drumev, nav. delo; I. Gergova, Græcki vliäniä v razvitieto na
dærvorezbeniä ikonostas v bælgarskite zemi H¢¡¡—H¡H v., Problemi na izkustvoto 1, Sofiä 1993,
36—44.

30 I. Gergova, Ranniät bælgarski ikonostas 16—18. vek, 33.
31 Treba napomenuti da je pri izradi oltarske pregrade uåiwena greška u razmerama.

Usled pogrešnog proraåuna veliåine prostora u crkvi, širina ikonostasa u dowoj zoni dopu-
wena je naknadno pilastrima na krajevima, dok je u gorwim redovima nespretno dodato po jedno
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Ograniåene materijalne moguãnosti verovatno su uticale na opredeqe-
we naruåioca da zarad kvaliteta ikona oltarske pregrade saåini skromniju
noseãu konstrukciju. Izrada ikona, naime, poverena je Dimitriju Hristo-
vu,32 jednom od najboqih predstavnika samokovske slikarske struje koja je in-
tezivno radila na ovom podruåju.33 Stekavši obrazovawe u radionici svog
oca Hrista Dimitrova, nakon wegove smrti 1819. zapoåeo je samostalan rad
i stvarao do posledwih godina koje provodi u rodnom Samokovu sve do smrti
1860.34 Veoma produktivan, stekao je široku popularnost koja ga je vodila ka
mnogim poslovima u današwim oblastima Bugarske, Srbije i Makedonije.35

Naruåioci radova u Izvoru oåigledno su takoðe znali za ugled majstora ko-
jem upuãuju poziv ÿeleãi da slikar wegovog ranga i umeãa oslika ikonostas
znaåajne crkve.36

U maniru anonimnosti starih zografa, Hristov se nije potpisivao na
svojim radovima, nasuprot sve široj pojavi isticawa samosvesti slikara i
wegovog identiteta. U nedostatku pisane arhivske graðe, prepoznavawe wego-
vog rada uobiåajeno se zasniva na analizama stilskih i ikonografskih odli-
ka. U sluåaju izvorskih ikona, meðutim, atribuciju posredno potvrðuje i po-
datak iz slikarevog teftera.37 Uoåeno je da Hristov za 1835. godinu beleÿi
naplatu rada u Krajištu, što se zasigurno odnosilo na crkvu u Izvoru, jedi-
nu na ovom podruåju za koju je izradio broj ikona koji odgovara sumi novca
navedenoj u tefteru.38 Ova beleška takoðe pouzdano utvrðuje i godinu nastan-
ka ikona u Izvoru.

Tokom treãe decenije 19. veka Dimitrije Hristov åesto saraðuje sa Ko-
stadinom Petroviåem Valovim, svojim zetom, koji se i sam školovao kod
Hristovog oca.39 Slikari se zajedno pojavquju i na radu u Izvoru — Dimi-
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poqe sa svake strane. Buduãi da su nešto uÿi od ikona, ovi prorezi su samo zatvoreni drvenom
daskom.

32 A. Kuymdÿiev, Novootkriti tvorbi na samokovski zografi v åerkvata „Sveta Troica"
v s. Izvor (Bosilegradsko), 4—9.

33 O slikarima i modelima ikonopisa na podruåju juÿne Srbije: N. Makuqeviã, Ikonopis
Vrawske eparhije 1820—1940, Ikonopis Vrawske eparhije, 11—48.

34 N. Mavrodinov, nav. delo, 199—203; A. Vasiliev, Bælgarski væzroÿdenski maöstori, So-
fiä 1965, 322—323.

35 Hronologiju rada Dimitrija Hristova na podruåju Bugarske i Makedonije donose: A.
Vasiliev, nav. delo, 322—330; E. Popova, Ikonite na Dimitar Hristov vo Makedonija, Zbornik
za srednovekovna umetnost 3. Muzej na Makedonija, Skopje 2001, 215—221; pregled rada na pod-
ruåju Makedonije upotpunila je: V. Popovska-Korobar, Beleÿki za neizvestni ikoni ot zografi-
te Hristo Dimitrov i Dimitær Hristov v Makedoniä, Problemi na izkustvoto 1, Sofiä 2005,
44—50.

36 Na moguãnost da je slikar došao u Izvor po pozivu episkopa Avksentija ukazuje: A.
Kuymdÿiev, nav. delo, 9—10.

37 Tefter je objavqen sa analitiåkom obradom u: I. Gergova, Smetkovodniät tefter na
samokovskiä zograf Dimitær Hristov, Izvestiä 88, Sofiä 2004, 272—306.

38 A. Kuymdÿiev, Novootkriti tvorbi na samokovski zografi v åerkvata „Sveta Troica"
v s. Izvor (Bosilegradsko), 5—6.

39 Za Kostadina Valova: A. Vasiliev, Bælgarski væzroÿdenski maöstori, 433—436; A. Kuym-
dÿiev, nav. delo, 6—8.



trije izvodi ikonopis oltarske pregrade, dok Kostadin dekoriše zidove cr-

kve.40 Kako je u vreme boravka slikara u Izvoru izvedena i slikana dekoraci-

ja ikonostasne konstrukcije, logiåno je pretpostaviti da je jedan od wih za-

sluÿan za taj rad. Pre bi se uloga mogla pripisati Kostadinu Valovu,41 auto-

ru zidnih slika, åiji bi logiåan produÿetak rada bilo dekorisawe ikono-

stasa, kao i delova enterijera i mobilijara sliånog ukrasa.

Dimitrije Hristov je u prvobitnim radovima na ikonostasu izveo skoro
celokupan program, odnosno ikone prestonog, apostolskog i prazniånog re-
da, nakon åega je usledila pauza. Tek dve decenije kasnije, kada se ponovo
pristupilo aktivnom ureðewu crkve, ikonostas je uobliåen dobivši carske
dveri i krst na vrhu. Nove elemente, kao i prazniånu ikonu Ulaska u Jerusa-
lim, oslikao je Nikola Valov, slikar angaÿovan za ponovno ÿivopisawe cr-
kve.42 Wegovo prisustvo u Izvoru nije iznenaðujuãe, s obzirom da je sin i
uåenik Kostadina, autora prethodnog zidnog slikarstva crkve.43 Taåno vreme
wegovog rada na oslikavawu hrama i novih delova ikonostasa, 1854. godina,
saznaje se iz priloÿniåkog natpisa na zapadnom proåequ. U isto vreme, Di-
mitrije Hristov poslao je u Izvor dve ikone za proskinitare naosa koje je
prema priloÿniåkim zapisima izveo pomenute godine,44 što ukazuje da je u
toku obimnih radova na ukrašavawu crkve ponovo bilo rado viðeno delo
ovog majstora.

Konaåno uobliåavawe programa ikonostasa usledilo je deceniju nakon
toga, kada je celivajuãe ikone izveo Zaharije pop Radojkov.45 Kao i wegovi
prethodnici u Izvoru, pop Radojkov je slikar iz Samokova, takoðe obrazova-
wem vezan za slikarsku porodicu åiji je rodonaåelnik Hristo Dimitrov.46

Obuåavan kod Ivana i Zaharija Dospevskog, sinova Dimitrija Hristova, kre-
tao se i radio na širokom podruåju koje ukquåuje i nekadašwe Krajište.
Wegov rad u mestima oko Izvora vezan je za šezdesete godine 19. veka. U cr-
kvi Dowe Qubate radi 1865. godine, dok se wegove ikone crkve u Boÿici da-
tuju u 1867.47 Navedene godine mogu posluÿiti kao vremenski okvir za celi-
vajuãe ikone u Izvoru, s obzirom da taåno vreme nastanka nije poznato.

* IKONOSTAS CRKVE SVETE TROJICE U IZVORU KOD BOSILEGRADA

229

40 Od ovog zidnog slikarstva saåuvana je samo predstava sv. arhiðakona Stefana u oltar-
skoj niši: A. Kuymdÿiev, nav. delo, 6—10.

41 Isto, 7.
42 Istovremeno sa novim delovima ikonostasa, Nikola Valov oslikao je zapadnu fasadu

crkve, nišu protezisa, kao i zaprestolni krst åasne trpeze. Isti slikar izveo je i pomenik u ni-
ši protezisa, gde je meðu navedenim licima prepoznato wegovo ime, kao i prethodnih slikara,
Dimitrija Hristova i wegovog oca Kostadina zajedno sa porodicom: A. Kuymdÿiev, nav. delo, 7, 10.

43 Opširnije o radu Nikole Valova: A. Vasiliev, Bælgarski væzroÿdenski maöstori, 438—
439; upor: A. Kuymdÿiev, nav. delo, 10.

44 Ikone su verovatno poslate u crkvu iz Samokova, s obzirom da Dimitrije Hristov u to
vreme ne napušta rodno mesto: isto, 8.

45 A. Kuymdÿiev, Proizvedeniä na bælgarski zografi v cærkvite ot Bosilegradsko, Izve-
stiä ¡¢, Blagoevgrad 2005, 87.

46 A. Vasiliev, Bælgarski væzroÿdenski maöstori, 463—464.
47 A. Kuymdÿiev, nav. delo, 87—88.



Negde izmeðu dva svetska rata, posledwi put se intervenisalo na iko-
nostasu izvorske crkve. Iz ÿeqe za dodatnim ukrašavawem, nove ikone su
postavqene na boånim dverima koje su tom prilikom donekle i ošteãene.48

Bogati ikonografski program, sastavqen pre svega radovima Dimitrija
Hristova, razvijen je u tri zone prema zadatoj konstrukciji ikonostasa. Za
prestoni red izvedeno je 8 ikona, dok su apostolski i prazniåni nekada sa-
drÿali po 25 predstava. Od ikona koje nedostaju, uoåeno je da se ikona apo-
stola Filipa iz Deizisnog åina danas nalazi u crkvi obliÿweg mesta Be-
lot.49 Sudbina dve prvobitne ikone iz prazniånog reda nije izvesna; jednu
od wih je zamenila kasnija predstava Ulaska u Jerusalim. Dimenzije presto-
nih ikona (125 h 92 cm) ukazuju na wihovu reprezentativnost, dok su ikone
gorwih redova nešto mawe (40 h 55 cm). Razmere celivajuãih ikona u skladu
su sa wihovom namenom (19 h 25 cm). Na samom ikonostasu saåuvane su svega
åetiri celivajuãe ikone, ali se moÿe pretpostaviti da ikone Sv. Nikole i
Sv. Dimitrija iz crkve obliÿweg Bosilegrada, takoðe dela Zaharija pop Ra-
dojkova, pripadaju celini ikonostasa u Izvoru s obzirom da odgovaraju kako
tematikom tako i dimenzijama.50

U središtu prizemne zone ikonostasa smeštene su carske dveri, sa åe-
tiri oslikana poqa. Dowi deo zauzima wihov standardni program, odnosno
scena Blagovesti (blago/veøenie). Na severnom krilu prikazan je arhanðeo Ga-
vrilo u gestu obraãawa Bogorodici, naslikanoj na juÿnim vratnicama kako
pokorno kleåi ispred stola sa otvorenom kwigom. Scena se odigrava u pro-
storu sa slikanom arhitekturom u pozadini, dok golub Sv. Duha sleãe iz gor-
weg ugla ka Bogorodici. U dowim partijama smešten je zapis sa imenima
priloÿnika i upokojenih kojima je prilog namewen. Pored arhanðela Gavri-
la ispisano je nikola jerea./ stana. preõvi=/tera doïåinü./ úna/âsopšihü/ stoilko./
cone. kostad/inæ vukana, dok se ispod Bogorodiåinih nogu nalaze imena petre
ïerea/mjlena preõvj/tera dimitriú/ jwsifæ âsopøihü./ cvetko ranåa anastasiú. Pro-
gram dveri upotpuwuju u gorwim poqima figure proroka Davida (cæ davidæ)
i Solomona (pro solomonæ). Da bi se istakla wihova uloga vesnika Hristovog
ovaploãewa, predstavqeni su sa svicima åiji tekstovi najavquju buduãe do-
gaðaje. Tako Solomon drÿi izvod premudrostü soõda sebý h iz wegovih Priåa

(9, 11), a na Davidovom svitku je ispisano slnšnxn nvnÿdæ priklon prema
psalmu (44, 11). U pozadini je simboliåno naznaåen pejzaÿ, dok proroke oba-
sjava svetlost iz otvorenog neba sa prikazom svevideãeg oka.
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48 U inventarnim kwigama crkve u Izvoru iz 1928. godine u popisu stawa navodi se da
ikonostas sadrÿi osam velikih ikona, što odgovara broju prestonih ikona iz prvobitnih rado-
va. Stoga se moÿe zakquåiti da ovo dodatno ukrašavawe ikonostasa tada još nije izvedeno. S
obzirom da ove ikone ne pripadaju prvobitnoj zamisli ikonostasne celine, biãe izuzete iz da-
qeg razmatrawa.

49 Na ovaj podatak paÿwu nam je skrenuo doc. dr Nenad Makuqeviã, na åemu mu i ovom
prilikom zahvaqujemo.

50 Dokumentacija Katedre za istoriju umetnosti novog veka, dosije — Bosilegrad. A. Kuym-
dÿiev (Proizvedeniä na bælgarski zografi, 87) atribuira Zahariju pop Radojkovu jednu celivajuãu
ikonu iz Bosilegrada i to Svetog Dimitrija.

¡

¡



Ikone prestonog reda rasporeðene su u skladu sa utvrðenom koncepci-
jom i liturgijskim potrebama. Predstave su tradicionalno ikonografski
rešene, te je Hristos Svedrÿiteq (js hs / vsederÿitelæ), postavqen juÿno od
carskih dveri, prikazan dopojasno i u sedeãem poloÿaju koji nagoveštava
uzdignut himation. Blagosiqa desnom rukom, dok u levoj drÿi otvorenu kwi-
gu sa jevanðeqskim tekstom aõæ esmæ svý “ /mjru hodúi /pomný neima

“
/hoditi

votme /noima
“
svýtæ /ÿivotnüji /naâåitesú › /mene ìko kro/tokæ esmæ i /smirenæ

ser „cem /iwbrúøete pokoi /dšam vašim (Jv. 8, 12; Mt. 11, 29).51 Bogorodica sa Hri-

stom (mr ¿ñ iodigitrja), smeštena severno od carskih dveri, prikazana je u
tipu Odigitrije, sa malim Hristom u naruåju. Hristos (JS HS) nosi svitak
sa tekstom prema Isaijinom proroštvu (Is. 61, 1), a koji prenosi i jevanðe-
lista Luka (4, 18): dhæ gdnæ /namný egoÿe /radi pomaõamú.52 Wihove ruke i
Hristov nimb naknadno su ukrašeni votivnim okovima. Sv. Jovan Preteåa

(jwann pre„teåæ) postavqen juÿno od Hrista Svedrÿiteqa, naslikan je kao do-
pojasna figura, sa krilima dekorativno rešenim u više boja. Kao kefalo-
foros, u ruci drÿi putir sa glavom, ilustraciju svog muåeništva, kao i
krst i svitak sa uobiåajenim tekstom (Mt. 3, 2) koji aludira na pokajawe: po-
kaitesú pribliÿi /bo sú crtvo nbnoe.53

Severno od Bogorodice sa Hristom smeštena je ikona Sveta Trojica, åi-
je je mesto unapred programski odreðeno s obzirom da je u pitawu hramovna
slava. Novozavetna Sveta Trojica (staú troca) izvedena su u trougaonoj kom-
poziciji prema standardnom novovekovnom rešewu.54 Bog Otac i Sin prika-
zani su kako sede na oblacima, a iznad wih je golub Sv. Duha naslikan u zve-
zdastom poqu iz kojeg proistiåu zraci svetla. Otac drÿi ÿezlo i blagosiqa
kao i Hristos koji nosi zatvorenu kwigu. Prostor izmeðu figura popuwava
nebeski šar, dok su meðu oblacima sa strane prikazane glave anðela.

Osim ovog programskog jezgra, u prestoni red uvrštena je ikona Sv. Jo-

vana Rilskog sa severne strane, kao i ikona Sv. Nikole na juÿnom delu. Oba

svetiteqa predstavqena su dopojasno, u karakteristiånim odeÿdama. Tako je

Sv. Jovan Rilski (stœi jwan /rœlüskïi) prikazan u monaškim haqinama, kako

nosi svitak sa tekstom pouånog karaktera (Ps. 34, 11) koji je u skladu sa

likom velikog podviÿnika: prïidite åada /poslušaite /mene strahu /gsdny nauåu
/vasæ.55 Sv. Nikola (stœi njkolaú /åudotvorecæ), sa bogato ornamentisanom ar-
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51 Ovako kompilovan tekst Hrista Svedrÿiteqa tipiåan je i za radove oca Dimitrija
Hristova. O sklopu teksta: E. Popova, Zografæt Hristo Dimitrov ot Samokov, Sofiä 2001,
220—221.

52 O tekstu svitka na predstavi Bogorodice Odigitrije: isto, 218.
53 Opširnije o ikonografiji predstave: M. Tatiã-Ðuriã, Ikona Jovana Krilatog iz Deåa-

na, Zbornik Narodnog muzeja ¢¡¡, Beograd 1973, 39—51.
54 O predstavi Svete Trojice videti: M. Timotijeviã, Srpsko barokno slikarstvo, Novi

Sad 1996, 294—305.
55 Uz predstavu Sv. Jovana Rilskog takoðe je tipiåan i tekst psalma 26, 8, kao i delovi

tropara wemu posveãeni: E. Popova, Zografæt Hristo Dimitrov ot Samokov, 246; tekst psalma
34, 11 karakteristiåan je i uz predstave Sv. Simeona Mirotoåivog, dok erminija Diåa zografa
propisuje ovaj psalm za Sv. Jefrema Sirijskog: A. Vasiliev, Erminii — tehnologiä i ikonogra-
fiä, Sofiä 1976, 79.
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hijerejskom odeÿdom, mitrom i enkolpionom na grudima, blagosiqa i drÿi

zatvorenu kwigu.

Prestoni red završavaju sa obe strane ikone svetih ratnika. Juÿno je

smešten Sv. Dimitrije (stœi veliko må dimitrïa), prikazan kao kowanik u sce-

ni ubijawa cara Kalojana.56 Predstava se bazira na dugovekovnoj ikonograf-

skoj tradiciji u prikazivawu åudesnog spasewa Soluna.57 Pod odreðenim

istorijskim prilikama scena je sticala i proširena znaåewa, pri åemu se

identitet cara zanemarivao i wegov lik shvatao uopšteno kao inoverni ne-

prijateq i pobeðeno zlo. Na izvorskoj ikoni predstavi je pridruÿeno i spa-

sewe episkopa Kiprijana (epskæ),58 prikazanog kao umawena figura na kowu

iza svetiteqa. Kompozicija predstavqa ustaqeno rešewe u novovekovnom

ikonopisu gde se dva hronološki razliåita åuda Sv. Dimitrija spajaju u
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56 Ikona je publikovana u: I. Zariã, Ikona svetog Dimitrija, crkva Svete Trojice — Iz-
vor, Ikonopis Vrawske eparhije, 190—191.

57 Car Kalojan ubijen je 1207. godine pri opsadi Soluna, što je ubrzo pripisano Svetom
Dimitriju. Za ciklus Svetog Dimitrija: S. Pajiã, Ciklus svetog Dimitrija, Zidno slikarstvo
manastira Deåana. Graða i studije, Beograd 1995, 353—360; Z. Rakiã, Ciklus patrona u hilandar-
skoj crkvi Svetog Dimitrija, Osam vekova Hilandara, Beograd 2000, 575—584.

58 Åudo je opisano u tzv. Anonimnom zborniku krajem 7. veka: M. Markoviã, O ikonogra-
fiji svetih ratnika u istoånohrišãanskoj umetnosti i o predstavama ovih svetiteqa u Deåani-
ma, Zidno slikarstvo manastira Deåana. Graða i studije, Beograd 1995, 581.

Ikona Bogorodice sa Hristom,
prestoni red

Ikona Sv. Jovana Rilskog,
prestoni red
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idejnu celinu zarad isticawa svetiteqa kao potvrðenog pomoãnika i za-
štitnika pravoslavnih.

Prema sliånom ikonografskom modelu predstavqen je Sv. Georgije (stœi
veliko må gewrgïa), posledwi u severnom delu prestonog reda.59 Ikona objedi-
wuje dva svetiteqeva åuda, ubistvo aÿdaje i spasavawe mitilenskog mladiãa,
prikazana u istom kompozicionom rasporedu kao na ikoni Sv. Dimitrija, sa
istovetnim idejnim konceptom isticawa zaštitništva. Ovo ikonografsko
rešewe, aktuelno od vremena sloma vizantijskog carstva, kontinuirano traje
sve do 18. i 19. veka, kada je veoma rasprostraweno u slikarstvu i grafici.60

Red dopuwavaju celivajuãe iko-
ne, smeštene neposredno ispod sva-
ke prestone koja ih programski od-
reðuje. Tako su se na celivajuãima
našle pojedinaåne predstave Hri-
sta Svedrÿiteqa (js hs) sa otvore-
nim jevanðeqem prïdite blagosloveni
/otca moego nasleduite (Mt. 25, 34),
zatim Svete Trojice (sta tca), Sv.
Jovana Rilskog (stœi ïwanü /ril- ski)
koji nosi svitak gdi voõlybihæ (Ps.
26, 8), kao i Sv. Georgija (stœi geor-
gi). Veã je pomenuto da su ovom ni-
zu pripadale i ikone Sv. Nikole i
Sv. Dimitrija, danas u fondu Bo-
silegradske crkve, dok se postoja-
we celivajuãih ikona Bogorodice
sa Hristom i Sv. Jovana Preteåe
moÿe pretpostaviti.

Iznad prestonog reda nalaze se
ikone koje åine Deizisni åin sa
apostolima. Wihov prvobitni ras-
pored nije saåuvan, ali se donekle
moÿe rekonstruisati. Centralna ikona je Hristos Svedrÿiteq (js hs /vseder-

ÿitelæ), pored koje su se severno i juÿno nalazili Bogorodica (mr ¿u) i Sv.

Jovan Preteåa (stœi jwannü prdteåæ). Uz ikone koje åine suštinu Deizisa uo-

biåajeno se postavqaju apostolski prvaci Petar i Pavle,61 a prema poloÿaju
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Ikona Sv. Georgija, prestoni red

59 Ikona je publikovana u: I. Zariã, Ikona svetog Georgija, crkva Svete Trojice — Izvor,
Ikonopis Vrawske eparhije, 188—189.

60 T. Gouma-Peterson, An 18th Century Deesis Icon And Its Cultural Context, Deltion thj Hri-
stianikhj Arxaiologikhj Etaireiaj, t. IZ, Atina 1993—1994, 340—342.

61 Prema praksi prikazivawa takozvanog liturgijskog rasporeda dvanaestorice apostola,
Petar i Pavle su izdvojeni uz središwu predstavu, zatim slede jevanðelisti i ostali apostoli:
M. Timotijeviã, Crkva Svetog Georgija u Temišvaru, 114.
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wihovih figura zakquåuje se da se apostol Pavle (apslæ paílæ) nalazio sever-
no, a Petar (apslæ petræ) na suprotnoj strani. Za wima su sledili jevanðeli-
sti, rasporeðeni simetriåno po dvojica sa svake strane: Matej (eígljst ma-
tóei) i Marko (eígljstæ marko) severno, Jovan (eígljst jwan) i Luka (eígljst luka)
juÿno. Daqe su se nizali ostali likovi iz grupe dvanaestorice apostola i
to severno apostoli Jakov (apslæ ìkwvæ), Simon Zilot (apslæ sjmonæ õilot) i
Toma (apslæ ówma), a juÿno Andrej (apslæ andrea), Vartolomej (apslæ varóolw-
mea) i Filip (apslæ fjlïppæ). Ostatak reda dopuwuju ikone apostola iz grupe
sedamdesetorice. Predstavqeni su apostoli Prohor (apslæ prohoræ), Nikanor
(apslæ nïkanoræ), Kleopa (apslæ klewpa), Jakov (apslæ ìkwv), Onisifor (apslæ nisj-
foræ), Ananija (apslæ ananïa), Agavija (apslæ agavïa), Matija (apslæ matóiä), Tit
(apslæ tjtæ) i Filip (apslæ fjlïppæ). O wihovom prvobitnom poloÿaju na iko-
nostasu nije moguãe zakquåivati, jer stavovi figura pokazuju da nisu svi
prikazani u okretu ka središwoj ikoni Hrista.

Sve figure ovog reda prikaza-

ne su do ispod pojasa i na plavoj

pozadini. Ikona Hrista ponavqa

rešewe iz prestonog reda, pa je

predstavqen kao Svedrÿiteq, sa

otvorenom kwigom u kojoj je je-

vanðeoski tekst aõæ esmü /svýtæ
mj-/ru hodúi /pomný ne /imatæ /ho-
diti /votme no /imatæ /svýtæ ÿi/
votnœi (Jv. 8, 12; Mt. 11, 29). Sa

rukama u stavu molitvenog obra-

ãawa,62 okrenuti su mu Bogoro-

dica i Sv. Jovan Preteåa, prika-

zan sa krilima poput predstave

na prestonoj ikoni. Apostol Pe-

tar jedini od dvanaestorice nosi

otvoreni svitak, sa tekstom petræ
/apslæ /jisuvæ /hrsto/væ prema pre-

porukama erminija,63 dok ostali

u rukama drÿe kwige. Samo kod

jevanðelista one su otvorene na

poåecima wihovih jevanðeqa, pa

je tako u kwizi Mateje ispisano

kniga ro/dstva (Mt. 1, 1), dok je-

vanðelista Marko drÿi tekst õa-
åalo /eíglja /jisa /hrsta /sna /bÿjú
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62 Opširnije o molitvenom gestu vidi studiju: M. Tatiã-Ðuriã, Bogorodica Zastupnica u
Ariqu, Sveti Ahilije u Ariqu — istorija, umetnost, Beograd 2002, 155—157.

63 A. Vasiliev, Erminii — tehnologiä i ikonografiä, 67.

Ikona Sv. jev. Jovana, apostolski red
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/ìkoÿe /estæ /pisan* /vo pro*c* (Mk. 1, 1—2). Jovanova kwiga zapoåiwe navo-
dom væ naåalý /bý slovo /i slovo /bý kæ bgu /i bgæ bý /slovo sei /bý isko-/ni kæbgu
/vsú týmæ /bœša (Jv. 1, 1—3), dok Lukin tekst glasi poneÿe /âbo mno/õi na-
åa/ša åi/niti /povýstæ /w iõvý/stvova/nnœhæ /væ nasæ (Lk. 1, 1). Za razliku od
wih, apostoli iz grupe sedamdesetorice u rukama drÿe savijene svitke.

Prazniåni red sastoji se od ikona Hristovih i Bogorodiåinih prazni-
ka, kao i ÿitijnih scena i pojedinaånih predstava svetiteqa, åiji prvobit-
ni raspored takoðe nije poznat. Ipak, moÿe se pretpostaviti da je središte
reda zauzimala ikona Sveta Trojica (staú trca), s obzirom na uåestalost ta-
kvog rešewa i znaåaj predstave

kao hramovne slave. Na ikoni je

ponovqeno kompoziciono reše-

we iz prestonog reda, ali u po-

jednostavqenoj varijanti. Tako su

uz predstavu novovekovne Svete

Trojice izostali detaqi sa an-

ðelima, u skladu sa poloÿajem

ove ikone na ikonostasu.

Od Bogorodiåinih i Hri-
stovih praznika, u redu su se na-
šle predstave Roðewa Bogorodi-
ce, Vavedewa u hram, Blagovesti,
Roðewa Hristovog, Sretewa, Kr-
štewa, Preobraÿewa, Ulaska u
Jerusalim, Vaskrsewa Hristovog,
Neverovawa Tominog, kao i Vaz-
nesewa Hristovog i Uspewa Bo-
gorodice. Za ikonografiju scena
uglavnom su korišãena rešewa
uobiåajena u novovekovnoj prak-
si zografskog slikarstva.64 Oslo-
nac je u preporukama erminija,
sa tradicionalnim ikonograf-
skim modelima u koje su uklo-
pqeni novi elementi i rešewa
zapadnih koncepcija.65 Tako je na
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64 O modelima zografskog ikonopisa 19. veka: N. Makuljeviã, The „Zograph" Model of Orto-
dox Painting, 385—405; isti, Ikonopis Vrawske eparhije 1820—1940, Ikonopis Vrawske eparhije,
24—25.

65 Up. erminiju Diåa zografa, objavqenu u: A. Vasiliev, Erminii — tehnologiä i ikonogra-
fiä, 31—162. Podrobno o ikonografiji Velikih praznika u pravoslavnoj baroknoj umetnosti:
M. Timotijeviã, Ikonografija Velikih praznika u srpskoj baroknoj umetnosti, Zbornik za likov-
ne umetnosti Matice srpske 25, Novi Sad 1989, 95—132.

Ikona Vavedewa Bogorodice u hram,
prazniåni red
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ikoni Roðewe Bogorodice (rÿtvo prestji bcœ) predstavqena Sv. Ana na krevetu

sa baldahinom. Sa desne strane dve devojke joj prinose darove, a treãa se

upravo pojavquje iza crvenog zastora. U dowem delu kompozicije smeštena je

kolevka sa novoroðenom Marijom, kao i kråag sa vodom pored posude za kupa-

we. Sceni Roðewa Bogorodice pridruÿena je u drugom planu predstava Sv.

Joakima u trenutku blagovesti, sa podignutim rukama u pravcu otvorenog ne-

ba iz kojeg proistiåu zraci boÿanske svetlosti.66

Ikona Vavedewe Bogorodice u hram (vovedenïe væ hram prestœú bcœ) izvedena

je prema rešewu u kojem dogaðaj nije narativno interpretiran, nego su akte-

ri prikazani u svršenom åinu, svi frontalno okrenuti gledaocu.67 U sredi-

štu kompozicije nalazi se prvosveštenik Zaharije sa malom Marijom, dok

su Joakim i Ana prikazani sa obe strane. Ana drÿi upaqenu sveãu, kao i de-

vojke predstavqene u pozadini. U drugom planu je arhitektura hrama crvene

boje, sa kandilima okaåenim ispod arkade.

Predstava Blagovesti (blgovýøenïe bcœ) veãinom je komponovana kao re-

šewe sa carskih dveri, sa dodatkom figure Boga Oca u vrhu scene, kao i

oblakom pod arhangelovim nogama. Na stolu ispred Bogorodice je kwiga sa

tekstom veliåitæ dša moú gda ivoõra (Lk. 1, 46—47).

U sceni Roðewa Hristovog (rÿstvo hrstovo) dogaðaj se odvija ispred peãi-

ne gde su prikazani Bogorodica i Josif u kleåeãem poloÿaju. Bogorodica

drÿi povijenog Hrista nad jaslama, dok ih obasjava zvezda prikazana u snopu

zrakova, a u pozadini se naziru vo i kow u peãini. Predstava sadrÿi i

ostale narativne detaqe koje propisuju slikarski priruånici. Tako je u dru-

gom planu prikazan pastir sa stadom ovaca, kao i dolazak tri mudraca. U

gorwem delu su anðeli na nebu, sa svitkom åiji tekst (Lk. 2, 14) takoðe pre-

poruåuju erminije: slava vœšnœhæ bgu i na õemli mïra væ åelovýcehæ.68

Ikonografsko rešewe Sretewa (sretenïe gdný), oslawa se na sredwove-

kovne uzore, u saÿetom obliku, sa glavnim akterima u uobiåajenom raspore-

du. U prvom planu nalazi se Sv. Simeon Bogoprimac, okrenut ka Bogorodici

koja mu pruÿa malog Hrista. Pored Bogorodice je Sv. Josif, koji drÿi kavez

sa dve golubice, dok je iznad wega pomerena u drugi plan proroåica Ana sa

svitkom sei otroåa sotvo* nbo i õemli åiji tekst propisuje erminija.69 U dnu

ikone je naknadni i nevešto ispisan priloÿniåki zapis siä ïkonœ priloÿi
stefanæ palyškœ c*eta traiko.
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66 Za primer ukquåivawa Blagovesti Sv. Joakimu i Ani u predstavu Roðewa Bogorodice u
poznovizantijskom periodu: M. Tatiã-Ðuriã, Ikona Roðewa Bogorodice iz Šišatovca, Mana-
stir Šišatovac, Beograd 1989, 197—204. O vezi Bogorodiåinog roðewa sa idejom wenog bezgre-
šnog zaåeãa: M. Timotijeviã, nav. delo, 120—122.

67 Ikonografsko rešewe predstave Dimitrije Hristov preuzima sa grafiåkog lista Ma-
nastir Hilandar, bakroreznog rada Zaharije Orfelina iz 1779, koji je nasledio od svog oca: E.
Genova, Modeli i pætiøa za modernizirane na cærkovnata ÿivopis v bælgarskite zemi ot vtora-
ta polovina na H¢¡¡¡ i H¡H vek, Istoriåesko bædeøe 2, Sofiä 2001, 71.

68 A. Vasiliev, Erminii — tehnologiä i ikonografiä, 98.
69 Na ikoni je do detaqa ponovqen opis scene iznet u erminiji Diåa zografa: isto, 99.
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Ikona Krštewe (bgoúvlenïe hrstovo) reinterpretira tradicionalne ikono-
grafske obrasce, pa je tako u središtu kompozicije Hristos koji stoji u re-
ci Jordan, dok se na wega spušta golub Sv. Duha. Sa leve obale krštava ga
desnicom Sv. Jovan Preteåa, a na suprotnoj strani stoji hor anðela, sa tka-
ninama koje im prekrivaju ruke. U vrhu ikone prikazan je Bog Otac na obla-
cima, element koji je pod uticajem zapadnoevropskih koncepcija zamenio
tradicionalnu predstavu Boÿije ruke.70

Predstava Preobraÿewa (prewbraÿenïe hrstovo) takoðe ponavqa starija sli-
karska rešewa. Hristos je u središtu gorweg dela ikone, a pored wega su
proroci Mojsije i Ilija. Figure su prikazane na zlatnoj pozadini, odvoje-
noj od ostalog pejzaÿa oblacima, što predstavqa rešewe koje se ponavqa i
na drugim ikonama kada je potrebno simboliåno istaãi nebesku sferu.71 U
dowem delu su trojica apostola, prikazani u dramatiånim poloÿajima na-
sleðenim iz sredwovekovne likovne prakse.72

Kompozicija Ulazak u Jerusalim (cvetonosïe) uglavnom je izvedena prema
tradicionalnim modelima koji ilustruju ovu jevanðeosku priåu. Središte
predstave zauzima Hristos koji jaše magarca, u pratwi apostola prikazanih
sa leve strane. Na kapijama grada doåekuju ga narod i deca rasprostiruãi ha-
qine. Hristos blagosiqa, dok je predstava svitka u drugoj ruci izostavqe-
na.73 Na ikoni se uoåava i jedan specifiåan detaq. Naime, drvo sa deåakom
u krošwi upadqivo je prikazano u vertikalnoj osi kompozicije, neposredno
iznad Hristove glave, što je donekle neuobiåajeno u odnosu na åešãe pred-
stavqawe ove scene sa strane Hrista.74 Takoðe, samo na ovoj ikoni prazniå-
nog reda nalaze se imena priloÿnika koje je slikar liåno zabeleÿio: laõaræ
ierei mariú preõvitera stanåo /pena dino veliåko dimitriú karafila.

Vaskrsewe Hristovo (voskrsenïe hrstovo) sadrÿi predstavu Hrista koji se
trijumfalno uzdiÿe nad otvorenim grobom. Wegovu slavu naglašava zlatno
nebo oiviåeno oblacima, dok su pored groba straÿari koji u åudu i sa stra-
hom posmatraju vaskrslog Hrista. Ovakvo rešewe zapadnoevropskih koncep-
cija, koje istiåe trijumf Hristov nad smrãu, široko je prihvaãeno u umet-
nosti 19. veka na juÿnobalkanskom podruåju.75

Predstava Neverovawa Tominog (nedýlú óomina) prikazana je prema tra-
dicionalnim obrascima, pa je tako u sredini scene Hristos koji pokazuje
probodeno rebro. Kraj wega apostol Toma pruÿa ruku ka rani, dok u drugoj
drÿi svitak sa tekstom gdæ moi i bgæ moi (Jv. 20, 28). Okolo su prikazani i
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70 M. Timotijeviã, Ikonografija Velikih praznika u srpskoj baroknoj umetnosti, 104.
71 O simbolizmu svetlosti i oblaka na baroknim predstavama Preobraÿewa, umesto tra-

dicionalne Hristove mandorle: isto, 107—109.
72 Za poloÿaje apostola u sceni Preobraÿewa: G. Babiã, Kraqeva crkva u Studenici, Beo-

grad 1987, 150.
73 O takvoj predstavi Ulaska u Jerusalim u baroknom slikarstvu: M. Timotijeviã, nav. de-

lo, 109—111.
74 Uopšteno o ikonografiji Ulaska u Jerusalim: G. Schiller, The Iconography of Christian

Art, 2, London 1972, 18—23.
75 O ikonografiji scene videti: M. Timotijeviã, nav. delo, 111—113.
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drugi apostoli, a pozadinu za-
uzima graðevina sa naglašenim
drvenim vratima, kako i prepo-
ruåuje erminija.76 Uz dowu ivi-
cu ikone naknadno je dodat pri-
loÿniåki zapis, izveden neve-
štim rukopisom: stoiko *reit*en-
da**a preõvitera andonæ ïo*åo an-
gelæ ïosifæ mile sto**.

Vaznesewe Hristovo (voõnesenïe
hrstovo) predstavqeno je prema za-
padnoevropskim formulacijama
ovog dogaðaja.77 Hristos u slavi
sedi na oblacima, okruÿen an-
ðelima koji duvaju u trube i po-
kazuju na wega. Ispod wega su
apostoli koji pogledima prate
prizor. Bogorodica je pridruÿe-
na grupi apostola sa leve stra-
ne, dok je središwe mesto pri-
palo apostolu Petru.

Posledwa u nizu ovih praz-
nika je ikona Uspewe Bogorodice

(âspenïe prestœi bcœ), izvedena sa
osloncem na vizantijsku likov-

nu tradiciju, ali u redukovanoj varijanti.78 U središtu scene je Bogorodica

na odru, okruÿena apostolima i sa dva jerarha koji drÿe otvorene kwige.

Apostol Petar nosi kadionicu, dok su ispred odra dva sveãwaka. U gorwem

delu ikone je Hristos na oblacima koji nosi Bogorodiåinu dušu.

U sklopu prazniånog reda našle su se i dve ÿitijne scene, Uspewe pro-

roka Ilije i Usekovawe Sv. Jovana Preteåe. Prema preporukama erminije, Us-

pewe proroka Ilije (voõnesenïe stagw prorka ilïú) predstavqeno je u gorwem delu
ikone, dok dowi zauzima pejzaÿ sa Jelisejem koji doåekuje prorokov ogrtaå,
kao i scena proroka Ilije u peãini.79 Ova dva momenta iz Ilijinog ÿitija
åesto se prikazuju zajedno, mada je detaq gavrana koji proroku donose hranu
na izvorskoj ikoni izostavqen, verovatno usled redukovawa ikonografije za-
rad postizawa kompozicionog jedinstva. Usekovawe Sv. Jovana Preteåe (âsýk-
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76 Erminija Diåa zografa preporuåuje slikawe zatvorenih vrata u sceni kao oznaku straha
apostola od jevrejskog naroda: A. Vasiliev, Erminii — tehnologiä i ikonografiä, 109.

77 M. Timotijeviã, Ikonografija Velikih praznika u srpskoj baroknoj umetnosti, 114—116.
78 Up.: A. Vasiliev, nav. delo, 95.
79 Ikona je publikovana u: I. Zariã, Ikona Vaznesewa proroka Ilije, crkva Svete Trojice

— Izvor, Ikonopis Vrawske eparhije, 192—193.

Ikona Ulazak u Jerusalim, prazniåni red
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novenïe /stagw jwanna /preteåa) predstavqeno je u uobiåajenoj varijanti, sa akte-
rima u prvom planu ispred arhitekture tamnice u pozadini. Sa teÿwom ka
realizmu prikazano je obezglavqeno telo iz kojeg lipti krv, u momentu kada
Saloma preuzima od xelata svetiteqevu glavu.

U prazniånom redu nalaze se i ikone sa dvojno predstavqanim svetite-
qima. Sv. Konstantin i Jelena (cræ kostandinæ crca elena), u bogatim carskim
odeÿdama, prikazani su sa Åasnim krstom koji drÿe izmeðu sebe. Takoðe,
apostolski prvaci Sv. Petar i Pavle (apslæ petaræ apslæ paílæ) nose izmeðu
sebe model hrama, obeleÿje wihove predvodniåke uloge u osnivawu hrišãan-
ske crkve. U paru su predstavqeni i Sv. Julita sa malenim sinom Kirikom
(staú juljtta stœi kiríkæ), kako ih obasjava boÿanska svetlost iz otvorenog
neba kao nagrada za wihovo stradalništvo.

Osim dvojnih, u ovom nizu su i ikone sa pojedinaånim svetiteqskim
predstavama. Tako je Sv. arhiðakon Stefan (stœi arhïdïakonæ /stefanæ) prika-
zan kao stojeãa figura na amvonu, sa kadionicom i kwigom u rukama. Zatim,
tu je i Sv. Simeon Stolpnik (stœi símewnæ stolpnikæ), uobiåajeno predsta-
vqen na stubu, mestu wegovog podviÿništva i simbolu stolpnikove istraj-
nosti.80 Na obema ikonama svetiteqske figure obasjavaju zraci svetla iz
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80 Ikona je publikovana u: I. Zariã, Ikona svetog Simeona Stolpnika, crkva Svete Troji-

ce — Izvor, Ikonopis Vrawske eparhije, 194—195.
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otvorenog neba prikazanog u uglu. Na kraju, u formi dopojasnih figura na-
slikani su Sv. Petka (staú paraskeva), Sv. Haralampije (stœi haralamp**), kao i
Sv. oci Atanasije (stœi aóanasïa) i Vasilije Veliki (stœi vasjlji). Zanimqivo
je da odreðene sliånosti postoje izmeðu predstava Sv. Haralampija i Sv. Va-
silija Velikog, uprkos wihovim razliåitim åinovima i starosnoj dobi.

Ikonostas završava veliki krst sa prateãim ikonama, vizuelni i idej-
ni fokus celokupnog slikanog repertoara. Krst je oslikan Raspeãem koje do-
puwuju prikazi sunca i meseca, kosmoloških simbola Hristove pobede nad
smrãu.81 U podnoÿju se nalazi Adamova lobawa, obeleÿje Golgote na kojoj je
Hristos (js hs) krvqu sprao praroditeqski greh, dok su u uglovima krakova
krsta predstavqeni simboli jevanðelista (lk, mtæ, jw, mrk), znak trijumfal-
ne objave reåi Boÿije na åetiri strane sveta.82 Krst flankiraju predstave
Bogorodice i Sv. Jovana Bogoslova, najvaÿnijih svedoka Hristovog stradawa
kojima se redovno zaokruÿuje program scene Raspeãa. Sva tri elementa pra-
ãena su priloÿniåkim zapisima. U dnu krsta ispisano je selo dragoiåinci ge-
orgïi ierei dima ifko pavle ñsop milú preõvitera lybenæ nedelú miša. Na ikoni Bo-
gorodice nalaze se imena stoúnæ ilinka àone ristena, a ispod Sv. Jovana spase
àoràa trena milka momåilo.83

Dimitrije Hristov je za crkvu u Izvoru izveo

veoma bogat slikani program ikonostasa. Po svo-

jim likovnim obeleÿjima, izvorske ikone ne iz-

laze iz kruga wegovih poznatih dela.84 Pored ka-

rakteristiånog naåina modelovawa inkarnata, u

kojem se naznaåava plastiånost tonskim odnosima

tamnozelene i okera, Hristov rukopis obeleÿa-

vaju prepoznatqivi likovi svetiteqa sa badema-

stim oåima, tankom linijom nosa i malim puni-

jim ustima, kao i naåin kojim istiåe starosno

doba putem naboranog åela u predelu obrva. Na

ikonama prestonog reda slikar se zadrÿao u for-

mama kojima dominira tradicionalnost, rešewi-

ma koja su isticala znaåaj i hijeratiånost prika-

zanih likova. Meðutim, u novovekovnom maniru
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81 Personifikacije dana i noãi su tradicionalno ikonografsko rešewe. Šire o tome:
S. Ðuriã, The Representations of Sun and Moon at Deåani, Deåani i vizantijska umetnost sredi-
nom H¡¢ veka, Beograd 1989, 339—345.

82 Za predstave simbola jevanðelista: Nausica Panselinou, Evangelist Symbols in Monumental
Byzantine Art. Form and Content, Deltion thj Hristianikhj Arxaiologikhj Etaireiaj, t. IZ, Atina
1993—1994, 86.

83 Natpise ikona Bogorodice i Sv. Jovana Bogoslova nije bilo moguãe rašåitati.
84 O stilskim paralelama izvorskih ikona sa drugim radovima Dimitrija Hristova: A.

Kuymdÿiev, Novootkriti tvorbi na samokovski zografi v åerkvata „Sveta Troica" v s. Izvor
(Bosilegradsko), 5—6.
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izostavqa zlatnu pozadinu zamewujuãi je plavetnilom neba sa oblacima, dok

dekorisawem odeÿde svetiteqa, najviše akcentovawem nabora zlatnim od-

blescima, upotpuwuje sliku o svetosti prikazanih likova.85 I na ostalim

ikonama ponavqa isti postupak glorifikovawa svetiteqa kroz sjaj odeÿde,

prikaz neba ili pejzaÿa u pozadini, kao i otvorenog neba iz kojeg sijaju zra-

ci svetla kao odraz boÿanske milosti. Umeãe Dimitrija Hristova posebno

se istaklo u apostolskom nizu. Sastavqen od 22 figure apostola, u redu je

ostvaren ÿiv ritam kompozicije varirawem poloÿaja barokizirano ustala-

salih himationa, kao i širokim spektrom boja koje se usaglašeno primewuju

za gorwe i dowe haqine. Oåigledna je paÿqiva obrada niza koji inaåe svo-

jom formom preti da odvede u shematizam.

Poetika Dimitrija Hristova kreãe se u okvirima najboqih ostvarewa
zografskog slikarstva. Odreðen obrazovawem u radionici oca, zaåetnika sa-
mokovskog ikonopisa koji se izgradio u svetogorskim krugovima,86 Hristov je
nastavio i usavršio slikarstvo u kojem se skladno stapaju tradicija i novi
uplivi sa zapada. Wegov rad se s vremenom unekoliko stilski mewao, line-
arnost i plastiånost su varirane, paleta se rasvetqavala, ali se uvek zadr-
ÿavao u okviru zbirke ikonografskih predloÿaka nasleðene od oca, koju je
samo dopuwavao i osavremewivao.87 Predstavnici dve naredne generacije sa-
mokovskih slikara, takoðe su ostavili traga na ikonostasu crkve Izvora.
Nikola Valov i Zaharije pop Radojkov nastavqali su ove istovetne slikar-
ske modele i svojim opusom utvrðivali zografski ikonopis, struju koja je
dugo dominirala na podruåju juÿnog Balkana. Znaåaj uloge ovih slikara zo-
grafskog opredeqewa bio je odreðen pre svega potrebama sredine, odnosno
kulturnim okruÿewem u kojem je pravoslavno stanovništvo pod inovernom
vlašãu jaåalo svoj poloÿaj pozivawem na tradiciju.88

Repertoar ikonostasa crkve Sv. Trojice u Izvoru ukazuje na bogatstvo i

sloÿenost programskog rešewa kakav je i zahtevala monumentalna konstruk-

cija pregrade. Do bliÿeg definisawa idejne strukture programa moÿe se do-

ãi wegovom podrobnijom analizom. Predstave na ikonama hijerarhijski su
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85 O slikawu „riza pozlaãenih" u funkciji savremenog argumenta veliåajnosti svetiteqa:
N. Makuqeviã, Liturgija, simbolika i priloÿništvo, Ikonostas Saborne crkve svete Trojice u
Vrawu (u štampi).

86 O delatnosti wegovog oca Hrista Dimitrova: E. Popova, Zografæt Hristo Dimitrov
ot Samokov, Sofiä 2001.

87 Podrobnije o stilskim i ikonografskim odlikama Dimitrija Hristova: M. Stoökova,
Ikoni ot cærkvata „Vævedenie Bogorodiåno" v Blagoevgrad, Problemi na izkustvoto 3, Sofiä
1999, 32—40; E. Popova, Ikonite na Dimitar Hristov vo Makedonija, 215—224; E. Genova,
Cærkvata pri groba na sv. Öoan Rilski. Stenopisi i zografi, Godišnik na SU „Sv. Kliment
Ohridski", CSVP „Ivan Duöåev", t. 91 (10), Sofiä 2001, 133—146; V. Popovska-Korobar, Be-
leÿki za neizvestni ikoni ot zografite Hristo Dimitrov i Dimitær Hristov v Makedoniä,
44—50; E. Genova, Modeli i pætiøa za modernizirane na cærkovnata ÿivopis v bælgarskite zemi
ot vtorata polovina na H¢¡¡¡ i H¡H vek, 56—58, 65—72.

88 N. Makuljeviã, The „zograph" model of Ortodox painting in Southeast Europe 1830—1870,
385—405.



rasporeðene i išåitavaju se horizontalnim sistemom, od najvaÿnijih u pre-

stonom redu do gorwih u apostolskom i prazniånom. Vertikalnu strukturu

åini linija koja polazi od Blagovesti na carskim dverima, a završava se

Raspeãem na vrhu ikonostasa, åime je zaokruÿena i istaknuta povest o isku-

piteqskom stradawu ovaploãenog Hrista. Prestoni red sadrÿi jasno pro-

gramsko odreðewe. Središte åini idejna celina izvedena iz Deizisa åije je

mesto utvrðeno na ikonostasima, kao i mesto ikone hramovne slave.89 Ovom

jezgru pridruÿena je predstava Sv. Nikole, svetiteqa åija je popularnost

neosporna u celom hrišãanskom svetu, a posebno meðu stanovništvom ovog

podruåja. Kao wegov pandan odabran je Sv. Jovan Rilski, pustinoÿiteq åiji

kult ima lokalni znaåaj, snaÿno širen iz manastira Rila na celu oblast.90

Time je saåiwen zanimqiv koncept prestonog reda sa popularnim svetite-

qem arhijerejskog åina i uzornim monaškim likom Jovana Rilskog. Red za-

vršavaju Sveti Georgije i Dimitrije, prema ustaqenom principu pojavqiva-

wa u paru koji funkcioniše idejno, ali i vizuelno s obzirom na sliånost

ikonografskih obrazaca. Ovi sveti ratnici, åiji je kult razvijen u celom

pravoslavnom svetu, imali su specifiåno znaåewe za stanovništvo pod

turskom vlašãu. Odreðena donekle istorijskim okolnostima, istaknuta vera

u zaštitniåku moã svetiteqa podstaknuta je wihovim znaåajem kao potvrðe-

nih pomoãnika pravoslavnih vernika. Takoðe, wihovom åestom prikazivawu

u slikanim programima doprinosi duboka ukorewenost ovih praznika u na-

rodnoj tradiciji, gde su Sv. Georgije i Dimitrije posebno obeleÿavani u

kontekstu ciklusa godišwih doba.91

Apostolski red izveden je kao deo scene Deizisnog åina, formi koja na
ikonostasima åini standardni deo programske sheme.92 Osim Deizisa, åesta
varijanta u prikazivawu apostola je i kompozicija Hristovog sabora.93 Na
ikonostasima 18. i 19. veka mesto apostolskog niza nije strogo odreðeno, pa
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89 Ponekad moÿe doãi do zamene mesta ikona, u sluÿbi isticawa odreðene ideje. Primer
pruÿa ikonostas glavne crkve Rilskog manastira, gde se u prestonom redu ikona Sv. Jovana
Rilskog nalazi na mestu predviðenom za Sv. Jovana Preteåu: L. Praškov, E. Bakalova, S.
Boädÿiev, Manastirite v Bælgariä, Sofiä 1992, sl. na str. 228—229.

90 O kultu Sv. Jovana Rilskog: L. Pavloviã, Kultovi lica kod Srba i Makedonaca, Smede-
revo 1965, 20—25.

91 L. Botušarov, Kalendarnoto delene na godinata i sveti Georgi i sveti Dimitær kato
narodni svetci. Kæm ikonografiäta na svetcite kato konnici, Problemi na izkustvoto 4, So-
fiä 2000, 41—45.

92 U programu ikonostasa Deizisni åin pojavquje se još tokom sredweg veka i åini redo-
van deo oltarske pregrade u postvizantijskim vremenima: primer s kraja 16. v. predstavqa Dei-
zisni åin iz manastira Deåani: M. Šakota, Deåanska riznica, Beograd 1984, 115 i sl. 27. Iz 17.
v. saåuvano je više primera, kao u manastirima Pustiwa, Crna Reka, Ÿitomisliã, itd.: S. Pe-
jiã, Manastir Pustiwa, Beograd 2002, 53, 148—149; R. Staniã, Ikonostas manastira Crne Reke,
Zbornik za likovne umetnosti Matice srpske 14, Novi Sad 1978, 239—243. Za Deizisni åin na
ikonostasima 18. i 19. veka: I. Gergova, Ikonografskata programa na ikonostasa v bælgarskite
zemi, 14—15.

93 Opširnije o tome: M. Timotijeviã, Crkva Svetog Georgija u Temišvaru, 114—115; N.
Makuqeviã, Liturgija, simbolika i priloÿništvo, Ikonostas Saborne crkve svete Trojice u
Vrawu (u štampi).



se moÿe naãi u drugom ili treãem redu ikona, ili rasporeðen u središwem

delu oba gorwa reda.94 Ukoliko se prikazuje uobiåajeni program sa dvanaest

apostola, red se dopuwava drugim praznicima i svetiteqima, dok varijanta

sa apostolima iz grupe sedamdesetorice, kakvu vidimo u Izvoru, takoðe nije

neobiåna.95 Sliånu verziju je slikar Dimitrije Hristov izveo i u crkvi u

Plevenu, za åiji ikonostas radi 25 apostolskih ikona.96 Ovakvim prošire-

wima standardnog niza od 12 apostola ideja Deizisnog åina je izrazito na-

glašena, taånije wen eshatološki sloj kao i misao o zastupništvu svetite-

qa pred Hristom kako za spas celokupnog åoveåanstva tako i u okviru pri-

vatne molitve vernika. U razvijenom obliku Deizis je osobito idejno odgo-

varao ikonostasima paraklisa, ali i parohijskim crkvama kakav primer po-

stoji u Izvoru. Niz od veãeg broja apostola mogao je, takoðe, da bude u slu-

ÿbi isticawa ideje o apostolnosti crkve i wenom apostolskom kontinui-

tetu.97

Standardni deo programa prazniånog reda åine Hristovi i Bogorodi-

åini praznici, kojima se åuva uspomena na hrišãansku istoriju i ikonomi-

ju spasewa. Ostatak reda ispuwen je predstavama svetiteqa åija je popular-

nost u pravoslavnom svetu opšteg karaktera i po sebi dovoqna da se naðu na

ikonostasu. Moÿe se, meðutim, zapaziti da je na odabir uticalo i osobeno

znaåewe koje su imali meðu lokalnim stanovništvom. Tako je Sv. Haralam-

pije, åuveni zaštitnik od kuge i bolesti uopšte,98 imao snaÿan kult na

ovom podruåju i bio åesta slava domaãinstava.99 Takoðe sa zaštitniåkim i

isceqiteqskim moãima, prisutan je bio i kult Sv. Julite sa Kirikom,100 dok

je Sv. Petka uvek isticana kao jedna od najpoštovanijih zaštitnica, åiju je

popularnost utvrdilo åuvawe wenih moštiju u Trnovu, a potom i prenoše-
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94 I. Gergova, nav. delo, 14—15. Primer da apostolski red moÿe biti razdvojen i raspo-
reðen u sredini dva gorwa reda daje ikonostas crkve Trojanskog manastira: L. Praškov, E. Ba-
kalova, S. Boädÿiev, nav. delo, sl. na str. 100.

95 Apostoli iz grupe sedamdeset åesto su prisutni u programima ikonostasa 18. i 19. ve-
ka. Zanimqiv je primer rad Hrista Dimitrova iz paraklisa Preobraÿewa Gospodweg Hreqine
kule u Rilskom manastiru, gde ceo repertoar gorwih redova ikonostasa åini 12 ikona apostola
odabranih iz ove grupe: E. Popova, Zografæt Hristo Dimitrov ot Samokov, 132—134.

96 A. Vasiliev, Bælgarski væzroÿdenski maöstori, 324.
97 M. Timotijeviã, Crkva Svetog Georgija u Temišvaru, 115.
98 Sveti Haralampije se åesto predstavqa sa personifikacijom kuge koju je pokorio. O

ÿitiju i predstavqawu Sv. Haralampija: T. Gouma-Peterson, An 18th Century Deesis Icon And Its
Cultural Context, 339—340; uporedi: Iwanna Mpiua, Sxolia se eikona toy agioy Xaralampoys, er-
go Kwnstantinoy Adrianoypolith (1739), Deltion thj Xristianikhj Arxaiologikhj Etaireiaj, t.
KD, Atina 2003, 333—346.

99 Ö. Zahariev, Kystendilsko Kraöøe, 134.
100 Za kult i ikonografiju Sv. Julite i Kirika: Andromaxh KatselÀkh, Eikona twn agiwn

Ioylittas kai Khrykoy sto Byzantino Moyseio — eikonogracikes parathrhseis, Deltion thj Xristi-
anikhj Arxaiologikhj Etaireiaj, t. KB, Atina 2001, 181—190. O prisutnosti kulta Sv. Julite i
Kirika na ovom podruåju, kao i Sv. Haralampija, dodatno svedoåi åiwenica da su taksidioti iz
Rilskog manastira u svojim misionarskim obilascima stanovništva nosili kutije sa åestica-
ma moštiju ovih svetiteqa: E. Genova, Kultæt kæm moøite i moøehranitelnicite v Rilskiä ma-
nastir, Problemi na izkustvoto 4, Sofiä 2000, 34, 35, 37.



we u Beograd.101 Osim ovih svetiteqa, praznici Sv. Simeona Stolpnika i

Sv. Atanasija sveåano su obeleÿavani u narodu i to u kontekstu shvatawa ci-

klusa godišwih doba, pa je tako dan Sv. Atanasija oznaåavao sredinu zime,

dok se pomen Sv. Simeona proslavqao kao poåetak godine i sejaåkih rado-

va.102 U narodnoj tradiciji istaknuto mesto imao je i prorok Ilija — sa

epitetom Gromovnik, poštovao se kao onaj koji izaziva i kontroliše vre-

menske nepogode. Åesto je istican u slikanim programima, a wegov kult ne-

govao je ãuråijski esnaf, åiji je bio zaštitnik.103

Iz svega navedenog moÿe se zakquåiti da je program ikonostasa zasno-

van na sloÿenom konceptu koji ukquåuje verske osobenosti lokalne sredine.

Repertoar je osmišqen kao sistematsko i skladno uklapawe predstava odre-

ðenih tradicijom u slikawu ikonostasa, kao i liturgijskim potrebama, sa

onima koje su imale istaknut znaåaj i poštovawe u lokalnoj verskoj zajedni-

ci. To je primer prakse primewivane u formirawu repertoara velikih iko-

nostasa 18. i 19. veka. Za razvoj monumentalnih pregrada karakteristiåno je

stvarawe osobenih programskih shema.104 Široki redovi ikonostasa dopu-

štali su veãu slobodu u osmišqavawu repertoara i raznolike varijante u

programskoj organizaciji, pogotovu gorwih redova. Variran je raspored i

odabir svetiteqskih predstava i prazniånih scena koje su se nadograðivale

na jezgro ikonostasa nasleðeno iz ranijih perioda, dok je i karakter crkve,

parohijske ili manastirske, unekoliko uticao na program koji se prilagoða-

vao wenim potrebama.105 Pritom, o slikanom repertoaru ikonostasa parohij-

skih crkava pre svega su odluåivali zahtevi verske zajednice za ukquåiva-

wem najpoštovanijih praznika lokalne oblasti, po principu kakav je ostva-

ren u programu ikonostasa u Izvoru.

Uticaj stanovništva na slikane programe najåešãe je funkcionisao

kroz sistem priloÿništva, što otkrivaju priloÿniåki zapisi na ikonama

i zidnim slikama.106 Vodeãu ulogu imali su bogatiji slojevi, esnafi i ugled-

ni pojedinci, koji opredequju isticawe najpre svojih svetiteqa zaštitnika,

te se — ukoliko su praãeni zapisima — jasnije moÿe uoåiti socijalna

struktura zajednice i wen kulturni model. Ikonostas u Izvoru, pak, nudi

zanimqivu sliku o verskoj praksi lokalne sredine. Na prvobitnim radovi-
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101 Od tri Svete Petke koje slavi pravoslavna crkva, Trnovska je najpoštovanija i åesto
se u narodnom verovawu poistoveãuje sa Petkom Rimskom pa se praznuje dva puta godišwe — 26.
jula kao „letwa" a 14. oktobra kao „jesewa" Sv. Petka: L. Mirkoviã, Heortologija, istorijski
razvitak i bogosluÿewe praznika pravoslavne istoåne crkve, Beograd 1961, 69—73. Za kult Svete
Petke u okvirima vladarske ideologije: D. Popoviã, Pod okriqem svetosti. Kult svetih vlada-
ra i relikvija u sredwovekovnoj Srbiji, Beograd 2006, 271—293.

102 Ö. Zahariev, nav. delo, 160—161, 173.
103 N. Makuqeviã, Liturgija, simbolika i priloÿništvo, Ikonostas Saborne crkve svete

Trojice u Vrawu (u štampi)
104 Potrobnije o ovoj temi: I. Gergova, Ikonografskata programa na ikonostasa v bælgar-
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ma pojavquju se sporadiåno samo naknadni zapisi iz kasnijih perioda, dok
su priloÿnici iz vremena oslikavawa ikonostasa ostali pasivni u vezi sa
svojim prezentovawem kroz zapise. Ovakvo stawe ne bi skretalo paÿwu da
nije došlo do znaåajne promene pri kasnijem angaÿovawu oko crkve. Kada su
nakon dve decenije oslikani novi delovi ikonostasa, svuda su se našli du-
gaåki priloÿniåki zapisi. Tekstovima priloÿnika u tom periodu nisu obe-
leÿene samo pojedinaåne ikone na ikonostasu nego i ikone proskinitara,
prestoni krst åasne trpeze, kao i slikarstvo zapadne fasade. Oåigledno je
došlo do promene u samosvesti angaÿovane zajednice u odnosu na prvobitni
zatvoreniji pristup. Nakon samo kratke vremenske pauze, priloÿnici su
imali ÿequ za javnim i aktivnim ispoqavawem svog uåešãa i verskog iden-
titeta, što govori o promeni unutar funkcionisawa verske zajednice.

*

Ikonostas crkve u Izvoru, monumentalnih razmera i sloÿenog reperto-
ara, predstavqa celinu åiji se znaåaj sagledava u kontekstu sredine u kojoj
nastaje. Wegova analiza pokazuje da pripada tipu reprezentativnih ikono-
stasa razvijenog ikonografskog programa, odnosno osobenoj varijanti oltar-
skih pregrada koja se formirala tokom 19. veka na juÿnobalkanskom podne-
bqu. Pod odreðenim istorijskim okolnostima, uporedo sa pojavom monumen-
talnih crkava, tekao je proces uobliåavawa ikonostasa, naznaåen još krajem
18. veka, åije su reprezentativne razmere i bogati repertoari postali nosi-
oci sloÿenih sadrÿaja. Veliåine ikonostasa opredelile su raznovrsnost
programske sheme, pri åemu su se na osnovnu koncepciju ikonografskog re-
pertoara nadograðivali sadrÿaji koji su reflektovali religioznu praksu i
potrebe lokalne zajednice. Tako je svaki ikonostas postajao nosilac obeleÿ-
ja koja govore o osobenostima verske sredine i razvijenosti verske kulture
ovog prostora.

Na vizuelno oblikovawe ikonostasa tokom 19. veka znaåajno je uticala i
poveãana likovna produkcija u kojoj se kao dominantan isticao zografski
model ikonopisa. Obeleÿja ove slikarske struje pogodovala su situaciji u
kojoj se verska praksa odvijala, pa su tako slikari zografskog opredeqewa,
pojedinaåno ili u zajednicama, intenzivno radili kreãuãi se na širokoj
teritoriji pod osmanskom vlašãu. Istaknutiji meðu wima, kao što su autor
ikonostasa u Izvoru Dimitrije Hristov i drugi samokovski slikari, osta-
vili su znaåajna dela na juÿnom podruåju današwe Srbije i svedoåe o pri-
mewenim slikarskim modelima tokom novog veka u verskoj kulturi juÿnih
oblasti.

Uvidom u proces realizacije ikonostasa stiåe se slika o kompleksnom
nizu odnosa unutar verske zajednice koja je zajedniåkim naporom podigla cr-
kvu i opremila je svojim prilozima. U izmewenim društvenim okolnostima,
tokom prve polovine 19. veka, lokalne zajednice predvoðene bogatijim sloje-
vima uticale su na intezivnu gradwu i obnovu crkava, kao i na obimnu pro-
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dukciju crkvene umetnosti. Ÿivot lokalnih sredina koncentrisao se oko

hramova, åije je podizawe i opremawe predstavqalo odraz teÿwi, ne samo

verskog, nego i društveno-politiåkog znaåewa. Ovakav socijalni model obra-

zovan u urbanim sredinama funkcionisao je i u ruralnim oblastima, åiji

primer nalazimo u Izvoru.

Irena Zariã

THE ICONOSTASIS OF THE CHURCH OF HOLY TRINITY IN IZVOR
NEAR BOSILEGRAD

Summary

A place called Izvor is situated in the far southeast of Serbia near Bosilegrad. In the pe-
riod of the Osman rule in this region the Church of Holy Trinity in Izvor was built in 1834 as
a temple of crucial importance for this region. The architectural concept of the temple belongs
to the pseudobasilica type, an idea which dominated church architecture of this region in the
19th century. The iconostasis in the church has monumental proportions and a complex reper-
toire. It was built in 1835, when most of it was painted as well. The iconographic repertoire
was almost completely undertaken by Dimitrije Hristov from Samokov. In 1854 his work was
completed by a zograph from Samokov called Nikola Valov and later by Zaharije pop Radoj-
kov, who painted the “kissing icons" in the following decade.

The images on the iconostasis in Izvor are hierarchically ordered and are read horizon-
tally, starting from the most important ones in the bottom tier and going to the upper ones in
the Apostle and Feasts tier. The vertical structure comprises a line which starts from the An-
nunciation at the Royal Doors and ends on the Crucifix on the top of the iconostasis, which
completes and stresses the story of the redeeming suffering of incarnate Christ. The centre of
the bottom tier is a conceptual whole derived from the Deisus whose place is determined on
the iconostases, as well as the icon of the Patron Saint of the church. This core is joined by
the image of St. Nicholas whose popularity is undisputed among the population of this area.
His companion was chosen to be St. John of Rila, a hermit whose cult is of local significance.
The tier ends with the icons of holy warriors George and Demetrius, who were of special im-
portance for the population under the Turkish rule. The Apostle row of the iconostasis is de-
rived as part of the scene of the act of Deisus, a form which is a standard part of the program
scheme on the alter screen. This iconostasis has a version with the apostles from the group of
Seventy, which stresses the eschatological idea of the deisus even more. The program of the
iconostasis ends with the Feasts row, composed of Christ's and Mother of God's holidays
which preserve the memory of the Christian history and the dispensation of salvation, as well
as with a range of different images of saints chosen according to a personal meaning they had
among the local population.

The iconostasis in Izvor is a whole whose importance can be seen in the context of the
environment in which it was created. The analysis shows that it belongs to the type of repre-
sentative iconostases of the developed iconographic program, i.e. to a special version of altar
screens which were formed in the 19th century in the region of south Balkans. Under certain
historic circumstances, parallel to the surge of monumental churches, the process of shaping
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iconostases took place. It was announced even at the end of the 18th century when the repre-
sentative proportions of iconostases and their rich repertoires became the bearers of complex
images. The size of iconostases affected the diversity of the program scheme, where the basic
concept of the iconographic repertoire was the foundation for the images which reflected the
religious practice and needs of the local community. Therefore, each iconostasis speaks of the
particularities of the religious environment and the degree of development of the religious cul-
ture of this region. In addition, the insight into the process of iconostasis construction helps
create an idea of complex relationships in the religious community whose contributions and
hard work helped build the iconostasis in the church. Since social circumstances changed in
the first half of the 19th century, local communities influenced the intensive construction of
churches and a large production of church art. The life of local communities was focused
around temples whose construction and equipment were the reflection of desires of religious,
social and political significance.

The visual shaping of the iconostases during the 19th century was significantly influ-
enced by the increased visual arts production which was dominated by the zographic model of
iconostases. The characteristics of this trend were favorable for the situation in which reli-
gious practice took place. The most significant zographers, such as Dimitrije Hristov, the
author of the iconostasis, and other painters from Samokov, left many pieces behind in the
south of present-day Serbia which complete the understanding of painting models applied
during the new century in the religious culture of southern areas.
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