Problems in Tititan, Ervin Panofski
Ticijan 1 Ovidije , 139-171.

U svetovnim kompozicijama o kojima se do sada diskutovalo, mitoloski element, ako je
uopsSte 1 prisutan, je ogranicen na likove 1 statiCne situacije; ne proSiruje se na dramati¢ne
dogadaje. Na slikama Venerina gozba, Bahanalije na Androsu, Nebeska i zemaljska ljubav,
Alegorija Markiza del Vasta, Obrazovanje Kupidona i raznim verzijama Venere i muzicara — na
svim ovim slikama, ¢ak i ako nisu predstavljeni savremenicima, klasi¢ni Bogovi 1 Boginje se
pojavljuju kao otelotvorenja opsSte ideje ili principa, a ne kao heroji ili heroine pojedinacnih
prica. Od nas se ocekuje da shvatimo S$ta su oni ili $ta predstavljaju, ali ne i da ucestvujemo u
onome $to rade ili zbog cega pate.

Kada je Ticijan pozeleo da isprica pravu favolu (osim uvek privlaéne teme Lukrecije, ¢ini
se da se malo interesovao za klasicne teme ne-mitoloskih likova) obi¢no je pronalazio pisanu
inspiraciju u Ovidiju. Obzirom na ulogu Ovidija u zapadnom humanizmu od oko 1100. do
danasnjih dana — ni jedan drugi klasi¢ni autor nije obradio toliko mitoloskih tema niti je bio
toliko revnosno Citan, prevoden, parafraziran, komentarisan 1 ilustrovan — ova €injenica nije ni
iznenadujua ni neobicna; nije bezrazlozno to Sto mnoga Stampana izdanja Ovidijeve
Metamorfoze 1 njihove parafraze nose podnaslove poput Bible des poeres, Malerbibel ili
Schildersbijbel.

Pa ipak, Ticijanov odnos sa ,,pesnikom izmedu dva sveta®, kako je nazivan, je prilicno
poseban. Mora da je osetio unutra$nju vezu sa autorom koji je bio temeljit i domisljat, ¢ulan kao
1 svestan tragi¢ne zavisnosti ¢ovecanstva od sudbine. Upravo ova unutra$nja veza je omogucila
Ticijanu da interpretira Ovidijeve tekstove 1 bukvalno 1 slobodno, 1 sa velikom paznjom oko
detalja 1 u duhu nesputane inventivnosti. Ni jedan drugi veliki umetnik koji je bio zainteresovan
za mitoloSke price se nije toliko puno oslanjao na Ovidija i samo iz jednog izraza u tekstu
naslikao vizuelne zakljucke od tolike vaznosti. Pa ipak, ni jedan drugi veliki umetnik koga je
Ovidije zaduZio nije tako malo oklevao da dopuni tekst drugim izvorima i ¢ak, u makar jednom
slu¢aju, promeni sustinsko znacenje teksta. Ticijan, kao interpretator Ovidija, se osecao
slobodnim da upotrebi sve vrste vizuelnih modela, anticke ili moderne, dok je, sveukupno,
ostajao zavistan od specificne tradicije koja je cvetala svuda oko njega u bezbrojnim
ilustrovanim izdanjima, prevodima i parafraziranjima Metamorfoze.

Najranija Ticijanova pri¢a zasnovana na Ovidiju — osnovni primer visestruke derivacije u
pogledu tekstuelnih kao 1 vizuelnih izvora — je njegov kona¢ni doprinos uredenju studija Alfonsa
d'Estea u zamku u Ferari: Bahus i Ariadna, koja je sada u Nacionalnoj galeriji u Londonu, a na
koju je Vojvoda morao da ¢eka do proleca ili ranog leta 1523.

Tema slike je tako neoubiajena cak 1 u klasi¢noj, a kamoli postklasi¢noj, umetnosti da je
Anibal Ronkalji — gospodin koji je dokumentovao slike koje su 1598 nelegalno odnete iz Ferare
—nije mogao da je identifikuje na odgovaraju¢i nacin: on opisuje sliku kao ,,sliku oblika kvadrata
koju je naslikao Ticijan na kojoj je naslikan Laokon®. Ova izjava je razumljiva, jer figura koju je



obavila zmija a koja se nalazi u prednjem delu slike sa desne strane li¢i verovatno vise nego
slu¢ajno na Vatikansku grupu, gledano sa strane, ¢iji gipsani odlivak mora da je postao
pristupacan Ticijanu oko 1520. To da je Ticijan uopste uklju¢io figuru obavijenu zmijom je
posledica ¢injenice da je opisao Bahusa na osnovu Katulusovog opisa imaginarne tapiserije koja
prikazuje Bahusa i1 njegovu svitu kako traze Ariadnu (Karmina, LXIV, 257-265) — opis koji ne
samo da nabraja takve standardne motive poput mahanja tirsom, udaranje cimbala i daira i
bacanje udova raskomadane junice, ve¢ takode sadrzi neproverenu aluziju na neke kaludere koji
se ,,obavijaju vijugavim gujama‘.

Sto se Ticijanove slike, medutim, ti¢e, ovaj Katulusov deo govori samo o opremi i
ponasanju sledbenika Bahusa. Inspiraciju za pravu tema je pruzio Ovidije — i, karakteristi¢no,
dva potpuno razli¢ita dela od kojih se nijedan ne moze naci u Metamorfozi. Jedan od ovih delova
— 1 u ovom pogledu se slazem sa Edgar Vindom — je Ovidijevo sjajno prise¢anje Ariadninog
drugog i poslednjeg susreta sa Bahusom u FASTI, III, 459 — 516. Ariadnu, koju je Tezej napustio
na ostrvu Naksos, spasava Bahus koji je pronalazi usnulu na obali. Zatim je 1 on napusta kako bi
osvojio Indiju. Ona hoda po liniji vode ocajna, protestvujuéi protiv nepouzdanosti oba njena
ljubavnika 1 zele¢i svoju smrt. Ali Bahus, vrativsi se sa svog trijumfa i prativsi je iza ledja, jojse
pojavljuje po drugi put. On joj ,,briSe suze poljupcima® i ona umire u njegovom zagrljaju kako bi
podelila njegovu besmrtnost: ,,'Hajde da zajedno dosegnemo do vrha raja,' kaze bog®. Dragulji u
njegovoj dijademi se transformiSu u sazveZde poznato kao Korona (,,Kruna sa Knososa“), Sto se
jasno vidi u gornjem levom uglu Ticijanove slike. Jedino frazom a fergo forte secutus mozemo
objasniti okrenuti poloZaj Ariadne.

Ali da bi objasnili sam ¢in Bahusa — a po ovom pitanju se moram sloziti sa G. H.
Tompsonom — moramo da pretpostavimo dodatni uticaj Ovidijeve Ars Amatoria (Ljubavna
vestina) (I, 525 — 564). Ovde (kao i u kra¢em navodenju u Metamorfozi, VIII, 174 — 182) razlika
izmedu Bahusovog prvog i drugog susreta sa Ariadnom je namerno nejasna. Bahus ve¢ zove
Ariadnu ,,svojom zenom®, obecava joj besmrtnost 1 objavljuje da ¢e Kruna sa Knososa uvek
navoditi ,,nesiguran brod*“ na moru; ona jo$ uvek uzdiSe 1 place za Tezejem kao da ju je upravo
napustio 1 kao da nije ranije srela Bahusa. Ali samo Ars Amatoria pruza tekstuelnu osnovu za
Kits rekao. ,,Kada je ovo rec¢eno, bog je iskocio iz svojih kocija kako se ona ne bi uplaSila
njegovih tigrova...*

Pomenuto je u prolazu da je Ticijan pozajmio stav Bahusa (koje e, seCamo se, biti
obnovljeno u dve Svete Margarete) sa klasi¢nog Orestovog sarkofaga; suofen sa zadatkom
izraZzavanja najviSe emocije okrenuo se klasi¢noj umetnosti kao riznici onoga §to Varburg
ushi¢eno zove Pathosformeln (,,obrasci strastvene emocije®). Ali ovde je, kao 1 u drugim
slu¢ajevima, Ticijan nadmasio instrukcije. Ujedinjujuci kao 1 intenzivirajuci ritam svog klasi¢nog
modela, spustio je desnu ruku, spustio glavu na nivo nizi od levog ramena i dodao figuri ,krila“
dodavanjem karmin crvenog ogrtaca koji se talasa veli¢anstvenim zamahom. Ideju o ,,skoku* je,
medutim, predlozio Ovidijev Desilit.



Jedna mala ali znacajna promena, koja svedoCi o kombinaciji poStovanja prema slovu i
slobode duha koja karakteriSe Ticijanom odnos prema Ovidiju, je zamena Bahusovih tigrova
(koje je 1 sam pesnik zamenio uobicajenijim panterima) manjim mackama koje su bile tackaste a
ne prugaste, a koje su strucnjaci identifikovali kao geparde ili leoparde koji se koriste za lov.
Gepardi, kao $to to njihovo hindustansko ime nagovestava, su Indijska rasa, a Cini se da je
njihovo stavljanje umesto tigrova posledica dve struje razmisljanja. Kao prvo, slikar je Zeleo da
zadovolji zainteresovanost svog pokrovitelja za retke, egzoti¢ne Zivotinje — zainteresovanost koja
je karakteristicna za vecinu aristokrata iz doba renesanse ali koja je bila tako jaka kod Alfonsa
d’Estea da je, 1520., zahtevao od Ticijana da naslika gazelu koja je ¢uvana u palati Kornaro
(Ticijan je revnosno otiSao tamo, ali samo da bi saznao da je zivotinja uginula; medutim,
ponudio se da ispuni Zelju Vojvode tako $to ¢e uraditi uvecanu kopiju slike koju je nekada uradio
Dovani Belini). Kao drugo, i vaznije, Ticijan je Zeleo da bude savrSeno jasno da se Bahus vratio
iz Indije. Mada je neupadljivo, prisustvo geparda potvrduje pretpostavku da je tema Ticijanove
slike Bahusov drugi, i poslednji, susret sa Ariadnom: poistovecujuci boga sa Orestom, Ticijan je
transformisao Coveka koji ubija ono Sto mrzi u boga koji pruza besmrtnost predmetu svoje
ljubavi, ali na taj nacin ga 1 unistavajuci.

Bilo je potrebno vise od 20 godina i poseban splet okolnosti da nastane Ticijanova
slede¢a mitoloska prica: Danaja u Napulju. Naslikana u Rimu za Otavija Farnesu (unuka,
se¢amo se, pape Pavla III), ova slika je posluzila trostrukoj svrsi: trebalo je da udovolji mladom
princu oslukavanjem erotske teme; da prikaze na pravi nacin klasi¢ni mit ¢ije klasi¢no
predstavljanje nije bilo poznato u renesansi; i da izazove Mikelandela.

Kod Ovidija se na pri€u o Danaji — lepoj kéerki Akrisiusa, kralja Argosa, koju je otac
utamnicio u bronzanoj kuli kako bi je zastitio od polnih odnosa sa musSkarcima, ali koja je, kada
joj je prisao Jupiter prikriven zlatnom kiSom, postala majka Perseja - Cesto aludira, ali se ne
navodi podrobno. I sa jednim kasnim izuzetkom nije bila uklju¢ena u ciklus minijatura, drvoreza
ili duboreza koji ilustruju pisana ili Stampana izdanja Ovidijevih Metamorfoza 1 njihovih
parafraziranja.

Srednji vek je, dakle, predstavljao i interpretirao Danaju, prema kontekstu, na mnogo
razlil¢itih nacina: kao savremenu princezu okruzenu grupom mladih dama koje ¢ekaju, a ne kao
Sto klasi¢ni izvori navode ,,medicinsku sestru“ ili ,staricu, dok joj Jupiter prilazi prerusen u
prodavca nakita; zatim kao personifikaciju Skromnosti, Pudicitija, koju S§titi kula koja time
postaje simbol Cednosti; ili ¢ak kao predstavljanje Device Marije: ,,Ako je Danaja®, pita na$ stari
prijatelj Franciskus de Reca, ,,zacela sa Jupiterom putem zlatne kiSe, zaSto Devica ne bi rodila
kada je obremenjena Svetim Duhom?“

Jan Gosart je mogao da razvije Sarmantnu, detinjastu Danaju iz srednjevekovnog
~Pudicitija tipa®. Italijanska renesansa je, medutim, pocela ispocetka; 1 osim zanosne hapax
lagomena poput scene sa Danajom u Baldasar Perucijevom malom frizu u vili Farnesini i
Koredovog pohotnog remek dela u galeriji Borgeze, verzije iz Cinkveéenta (visoke renesanse) i
Seic¢enta (ranog baroka) podpadaju u dve klase. U jednoj — koja ukljuc¢uje Anibal Karacijevu
Danaju koja je bila u ku¢i Bridzvoter i Rebmrantovu poznatu sliku u ErmitaZzu — figura heroine



je prilagodena Venecijanskom tipu naslonjene Venere tako da je iScekivanje zamenjeno
ispunjenjem. U drugoj, ona je poistovecena sa Mikelandjelovom Ledom gde smo svedoci
trenutka vrhunca onoga $to Gete naziva ,,najdivnijom od svih scena®.

Ovaj ,,Leda tip“ je usvojio Primati¢io na svojoj fresci u galeriji Franje I u Fontanblou
(naslikana nesto posle 1540., izgubljena ali preneta preko duboreza Leonarda Tirija kao i preko
tapiserije u BeCkom muzeju) kao i Ticijan na svojim Napuljskim slikama. Moguce je da je
Ticijan poznavao Primati¢ijevu kompoziciju bilo preko duboreza Leonarda Tirija ili crteza (tesko
da je mogao li¢no da se sretne sa Primati¢ijem, jer kada je on iSeo u Rim izmedu 1540. 1 1542.,
to je uradio sa ciljem da kupi umetnic¢ka dela za Franju I i malo je verovatno da je otiSao do
Venecije). Ali sigurno je da su i Primaticio 1 Ticijan razvili svoje kompozicije iz Mikelandelove
Lede naslikane 1530., a koja je, to znamo, obojici bila poznata. Moguce je da je Primati¢io video
original — kao 1 Rosovu kopiju — u Francuskoj, verovatno u samom Fontablou; Ticijan je mozda
video Vasarijevu kopiju koju je on doneo u Veneciju 1541. i prodao, zajedno sa kopijom
Mikelandelove Venere, Ticijanovom prijatelju i klijentu, Don Dijego Hurtado de Mendozi.

Ne sumnjam da je Ticijanova heroina Danaja trebalo da se takmici sa Ledom
Mikelandela, koji je tokom jedne posete Ticijanovoj radionici pohvalio ,.kako se to radi u
prisustvu umetnika* (privatno je pohvalu ogranicio na ,,boju i tehniku* zale¢i §to Venecijanski
umetnici nikada nisu naucili principe dobrog crteza). Ali postoji, suvisno je reci, onoliko razlika
koliko i sli¢nosti. Mikelandelova Leda, kako opravdano Carls de Tolnej naglasava, naginje glavu
1 zatvara o¢i kao u snu; Ticijanova Danaja svesno, sramezljivo i veselo podaje, dok njen polozaj,
stopalo podignute noge ¢vrsto podupreto kanabeom umesto da visi u vazduhu (Sto je slucaj kod
Lede), odaje utisak i odusevljenja i opustenosti. Pored toga, €ini se da su dve ili tri druge niti
otiSle u materijal Ticijanove kompozicije. Mora da je i on sam gledao u ono §to je €ini se bio
klasi¢ni izvor Mikelandelove Lede: rimski reljef prenet na crtez iz 16. veka koji podseca na
Napuljsku sliku ne samo po poziciji 1 drzanju podupiruce ruke (prili¢no drugacije namesStena i
upotrebljena u Mikelandelovoj Ledi kao 1 u Primati¢ijevoj Danaji) ve¢ i po prisustvu Kupidona
sa desne strane — figura koja verovatno nije zaista bila deo reljefa ve¢ je dodata u 16.veku.
Dramatizujuci stav ovog Kupidona u nasilnu, uplaSenu kontraposto poziciju, gde je pokret glave
suprotan pokretu torza i nogu, Ticijan je oponaSao ne samo Lisipijansku Eros savija svoj luk iz
Kapitolino muzeja, ve¢ i —mozda i viSe — svoju omiljenu Mikelandelovu statuu: ,,Uspeti Hrist*“ u
Svetoj Mariji iznad Minerve.

Duh herojske raskosi, pojacan kombinovanim uticajem Mikelandela i anticke kulture,
takode proZima niz od 4 mitoloske pric¢e koje je od Ticijana tokom njegovog prvog boravka u
Augzburgu, tj., 1548., narudila sestra Carlsa V, Marija od Madarske, koja je tada bila Regent
Holandije. 1549., price su ukrasile gornji hol njene palate u Bincu ali je sve moralo da se ukloni
pred najezdom francuske vojske 1554. Prebaéene u Spaniju dve godine kasnije, pri¢e su se nasle
u Kraljevskoj palati u Madridu gde su stradale od ozloglasenog pozara 1734. Dve, iako ozbiljno
oStecene, su mogle da se restauriraju i sada su u Pradu; druge dve su u potpunosti uniStene, mada
nam je jedna od njih poznata makar preko duboreza Dulia Sanuta.



Tema za ovu Cetvorku je uzeta iz Ovidijevih Metamorfoza, 1V, 455 — 461. U posebnom
uglu Hada koji je Ovidije odredio za ,,prebivaliSte zlotvora® — $to moze objasniti Cinjenicu da je
soba u Kraljevskoj palati u kojoj su bile izlozene Ticijanove slike bila poznata kao ,,Soba gneva‘*
ili ,,Soba prokletih“ — Junona posmatra kaznjavanje Cetiri velika greSnika u slede¢em redosledu i
na slede¢i nacin: Titije, oskrnavitelj Latone, €iju jetru (centar ljubavne strasti) zauvek prozdire
leSinar; Tantal, izdajica Olimpijskih tajni, zauvek uzaludno poseze za hranom i pi¢em; Sizif,
najpametniji i najperfidniji muskarac, zauvek nosi tezak kamen uzbrdo koji se skotrlja; 1 Ikson,
potencijalni zavodnik same Junone, zauvek se okrece okolo na svom tocku.

Cini se da je Ticijan Zeleo tako da organizuje Ovidijev redosled da je seriju od 4 slika
podelio u dva para koja su sa dva naspramna zida gledala jedni na druge: Titije (jedno od dva
platna koja su prezivela u Pradu 1 koji je pogresno bio protumacen kao ,,Prometej* u 16.veku je
gledao na Tantala, prikazanog preko Sanutove Stampe na drugoj strani prostorije; Sizif (drugi
preziveli rad iz serije) je na slican nacin gledao prema Zlksionu. Kako se sa crteza moze zakljuciti,
makar su u BinSu 7itije i Sizif bili na istom zidu.

Nije sigurno da li je Titije nastao pod uticajem Mikelandelovog prikaza iste teme na
jednom od njegovih Kavaljeri crteza; ali sigurno je da je polozaj Tantala — oslanja se na kamen
okruzen vodom — nastao iz Palog Gala koji je ve¢ dva puta pomenut; a ova hrabro neklasi¢na
adaptacija klasi¢nog motiva je omogucila Ticijanu da prikaze nesre¢nog heroja — po prvi put i
verovatno jedinstveno — u neprilici koju su Homer 1 Ovidije opisali: ,,Nemoc¢an da zahvati vodu
dok nadneseno drvo beZzi od njegovog stiska“ (Metamorfoze, 1V, 458f.). Pored toga,
priblizavanje stava Tantala stavu Palog Gala ga je ucinilo privlatnom suprotnosti 7itija: obe
figure su prikazane naslonjene umesto da stoje i proizvode fin obrazac, telo Titija je naslikano
visoko, ali se naginje naniZe, spuStene ruke; telo Tantala je naslikano nize, ali se on naginje
naviSe, podignute desne ruke.

Iksion, seCamo se, nije ostavio traga. A o Sizifu mozemo samo re¢i da ova grandiozna
figura, natovarena do tacke kolapsa - ali koja se nikad ne srusi — 1 postavljena u veliCanstveno
paklenu pozadinu, predstavlja jo$ jedan pokuSaj da se ulije klasicna Sema pokreta pomocu
Mikelandelove teribilite.

Leta 1554., Filip 11, koji je tada jo§ uvek bio princ, je primio drugo izdanje Danaje Otavio
Farense (Sto znamo iz pisma koji mu je Ticijan uputio nesto posle 25. jula); slika, koja godinu
dana ranije jo$ uvek nije bila zavrSena, se ¢uva u Pradu. Znacajna stilska razlika izmedu dve
verzije — druga se istrajnije ponavlja od prve — je ve¢ pomenuta u uvodu. Sa ikonografske tacke
glediSta, moZemo primetiti ve¢e naglasavanje 1 erotskih 1 zlokobnih elemenata. Prisustvo malog
psa, izguzvane posteljine, izostavljenje tkanine preko bedra u korist gesta Venus pudica (koji,
kao 1 obi¢no, naglasava ono S§to se pretvara da sakriva) daju sceni mnogo intimniji karakter;
StaviSe, izraz pocrvenelog lica deheroizovane — 1, ako se moze reci, de-Mikeladelizovane, Danaje
je tako radostan a ipak tako dalek da se ¢ini da ,,umire* u Elizabetskom znacenju reci.

Sa druge strane, atmosfera nagoveStava mracno predskazanje. Zlatna kiSa, gotovo
crvenkasta, pljusti iz tamnih oblaka na mracnom, olujnom nebu (¢ini se da se Jupiter ne
pojavljuje kao ,Jupiter Pluvius“ (posiljalac kiSe) ve¢ kao ,Jupiter Tonans“ (gromovnik),



manifestujuci sebe ne u laganoj kisi zlata vec¢ u strasnoj eksploziji); a ogavna stara negovateljica,
koja je zamenila Lisipijanskog Kupidona iz starije verzije, sluzi ne samo da pokaze mladost i
lepotu Danaje, vec¢ 1 da naglasi ¢udesnu prirodu dogadaja u kome starica izaziva samo pohlepu
ali transformise svoju mladu gospodaricu u brod ¢ija je sudbina da podari spasioca svetu.

U pismu iz 1554., koji navodi ovu drugu Danaju ve¢ kao svojinu Filipa, Ticijan
objavljuje slanje jos jedne mitoloske price, koju je on uprkos razlici u veli¢ini i formatu zamislio
kao pratnju Danaji: Venera i Adonis koja ¢e, po Ticijanu, ponuditi prijatnu raznolikost
dekoracije kamerina zato Sto prikazuje forme sa leda tamo gde ih je Danaja prikazivala spreda;
druge aspekte se nada da pruzi u tumacenju Perseja i Andromede 1 Jasona i Medeje.

Venera i Adonis je prvo poslat u Madrid, ali je uskoro prebacen u London gde je sada
prebivao Filip kao novopeceni suprug Marije Tudor. Stigla je malo pre 6. decembra 1554., kada
se Filip ogorceno Zalio na stanje slike: bila je unakazena horizontalnom pukotinom u sredini,
odvajaju¢i glavu Venere od ostatka tela. Jo§ uvek vidljiva, sluzi kao znak raspoznavanja
originala koji se nalazi u Pradu od mnogih replika napravljenih u Ticijanovoj radionici, sa ili bez
njegovog ucesca.

Ispunjavaju¢i svoje obecanje da prikaze ,,Zenu sa leda®“, Ticijan je pribegao klasi¢nom
modelu koji se odlikuje Cinjenicom da je figura koja sedi, gledano otpozadi, okrenuta na takav
naCin da glava 1 stopala pokazuju razli¢ite smerove. Najbliza analogija koju sam mogao da
nadem je nagost u takozvanom Krevetu Poliklitusa; ali ¢ini se da je posredstvom lepe Hebe u
Rafaelovoj Vencanje Psihe u vili Farnesini ovaj motiv privukao Ticijanovu paznju. U pokusaju
da opravda okretanje figure Venere, Ticijan ne samo da je napustio stazu ustanovljene
ilustrativne tradicije, ve¢ je u pravom smislu ponovo napisao ceo mit — zbog ¢ega ga je Rafaelo
Borgini ostro kritikovao ve¢ 1584.

Locus classicus za pricu o Veneri 1 Adonisu je u Desetoj knjizi Ovidijevih Metamorfoza
(519 do kraja). Slucajno ranjena jednom od Kupidonovih strela, Venera se zaljubljuje u Adonisa,
lepog lovca; voli ga toliko da 1 sama pocinje da se bavi lovom na bezopasan nacin. Iako joj
Adonis uzvraca ljubav, boginja se plasi da je njegova ljubav velika 1 opasna igra. ,,MeSajuci
svoje reci sa poljupcima, upozorava ga da ne lovi tako opasne zivotinje poput lavova, medveda
ili veprova; a da se opravda, govori mu kako je smislila transformaciju Hipomena i Atlante u
lava 1 lavicu navlaceci na sebe na taj nacin neprekidnu mrznju krvozednih zveri. Upozorivsi ga
jo§ jednom, ona napusta scenu njihovih zadovoljstava — §to je prema nekima planina Lebanon — i
odlazi na Kipar u koc¢iji koju vuku labudovi. Tek nakon njenog odlaska Adonisova ,,hrabrost
pobeduje njene savete.” Prepusten sam sebi, on odlazi u lov na veprove gde ga ¢eka smrt.

Ova prica priziva sliku prilicno drugaciju od Ticijanove slike. Ovidijev Adonis,
odgovoran pre nego neposlusan, ne kr$i molbe Venere; tek nakon njenog odlaska kroz vazduh
(Sto se odrazava na Ticijanovoj slici, izuzev Cinjenice da njenu kociju vuku golubice a ne
labudovi) on se prepusta izazovu potere. Ticijanov Adonis se, medutim, odvaja od Venere kao
Sto se Jozef odvaja od Zene iz Potifara, dok mali Kupidon, nemocan, lezi na ledima.

[lustrovana Ovidijeva izdanja — ukljucujuéi Métamorphose d’Ovide figurée sa jako
uticajnim drvorezom Bernarda Salomona (prvo izdanje, Lion, 1557.) — sadrZe, po pravilu, samo



dve scene iz Adonisa: Venera i Adonis kao sre¢ni par, ona ga drzi u krili; i njeno Zaljenje nakon
njegove smrti. Cak se i inventivni Roso, na jednoj od fresaka u Galeriji Franca I u Fontenblou,
ogranicava na zadivljujucu varijaciju scene zaljenja, obogacenu se¢anjem na Naricaljke Adonisu
Biona iz Smirne. Upravo je Ticijan izmislio ono §to se moze nazvati ,,Bekstvo Adonisa“ §to je
suprotno ,,Venerinom odlasku® koje je prikazano na crtezu Antonio Molinarija i na koje je
ukazano na inace konvencionalnom bakrorezu koji je uradio Hans Bol ili njegovi sledbenici.

U iskuSenju smo da trazimo renesansni tekst za koji je moguce da je posredovao izmedu
Metamorfoza i Ticijanove slike 1 koji bi objasnio njegovu smelu i ¢esto imitiranu transformaciju
,»Venerinog odlaska“ u ,,Bekstvo Adonisa®. Ali, ¢ak ni iskusni urednici izdanja Novi variorum
Sekspir nisu uspeli da pronadu takav tekst.

Zasto bi se Sekspirovi uéenici muéili da ga traze? Zato $to ih mudi isti problem kao i
istori¢are umetnosti. Sekspir, poput Ticijana, interpretira Adonisa kao nevoljnog ljubavnika; u
strofi 136 Venere i Adonisa on opisuje Adonisovo bekstvo od Venere na sledeéi nacin:

,Ovako odlazi iz slatkog zagrljaja

Tih lepih ruku koje su ga vezale za njene grudi

I ka domu preko tamnog travnjaka hita;

Ostavlja ljubav na njenim ledjima, duboko razalo$¢enu.
Gledaj kako svetla zvezda pada na nebu,

Tako on klizi u no¢i iz oka Venere “

Citajuéi ove stihove, skloni smo da posumnjamo u pretpostavku da je Sekspir greskom
spojio ili zamenio, svog heroja sa tako tako frigidnim likovima i Zenomrscima poput Glauka,
Narcisa, Hipolita ili Hermafrodita. Sekspirove re¢i zvude poput poeti¢ne parafraze Ticijanove
kompozicije. Obzirom da je slika koju je narucio Filip II ostala u Engleskoj nekoliko godina i
bila veoma pristupacna otiscima Pulija Sanuta (iz 1559.) 1 Martino Rote (preminuo 1583) iz
16.veka, usudujem se da predlozim da je Ticijan — bas kao Sto ¢e inspirisati Kitsa svojim
Bahusom — inspirisao Sekspira novom verzijom pri¢e o Veneri i Adonisu, verzijom koja je dobro
obrazloZzena umetnickim osnovama (tj., slikarevom namerom da predstavi glavnu figuru
otpozadi) ali ne i anticipirana, ¢ini se, u knjizevnim izvorima.

U pismu iz 1554., se¢amo se, Ticijan je obec¢ao da naslika Filipu dve sledec¢e slike koje
prikazuju ,.figuru zene* : Jason i Medeja i Persej i Andromeda. O Jasonu i Medeji se ne moze
naci trag o nekom daljem pominjanju, dok Persej i Andromeda lako moze biti identi¢na divnoj
slici u Valas kolekeiji u Londonu na koju ¢emo se ubrzo navratiti. Ali, pre nego Sto je ova slika
isporugena, Ticijan je u Spaniju poslao dve druge Ovidijevske ,,mitologije* koje su tada bile
blizu zavrSetka, sude¢i po pismu iz 19. juna 1559; 22. ili 27. septembra su bile na putu. Jedna je
bila Dijana i njene nimfe koje je iznenadio na kupanju Akteon, a druga je bila Dijana otkriva
trudnocu Kaliste; obe su nekada bile ¢uvane u ku¢i Bridzvoter, a sada su poverene Nacionalnoj
galeriji u Edinburgu.

Suprotno Danaji 1 Veneri i Adonisu ove dve slike su pandan jedna drugoj u pravom
smislu te re¢i; poklapaju se u formatu, veli€ini, kompoziciji i sadrZaju. Postoji dosta razloga da



se pretpostavi da su bile zamiSljene da se postave na isti zid, slika sa Akteonom sa leve, a sa
Kalistom sa desne strane. Obema slikama dominiraju skoro simetri¢ni sistemi presecajucih
dijagonala 1 zavesa koje su simetricno postavljene u gornje uglove. Obe pokazuju pravougaoni
stub na srednjoj udaljenosti, blago pomeren u desno na slici sa leve strane, a na levo na slici sa
desne strane. I obe prikazuju Dijanu u ulozi lepe i okrutne boginje Cednosti kako se sveti nad
neduznim Zrtvama.

Najopazeniji 1 najpazljiviji kritiCar, Elis Voterhaus, je nazvala Dijanu i Akteona ,,prvom
baroknom kompozicijom®. Na mnogo nacina je ovo misljenje, koje se moZe primeniti i na
Kalistu, opravdano. Postoji ,.horor vertikala 1 horizontala®: ¢ak je 1 bazen u sceni sa Akteonom
nagnut, kao 1, iz istog razloga, osnova statue na fontani (malo dete koje nosi urnu iz koje tece
voda) na Dijani i Kalisti. Planine, Sume 1 polja u pozadini su, kako Voterhaus kaze, ,,struja koja
silazi*; figure u drugom planu su zatamnjene (osim nimfe koja vreba iza stuba na slici sa
Akteonom, koja je naknadno dodata slici) kao da je senka pala na njih. Dominantne boje — u
glavnom plava, karmin crvena, bela i zlatno braon — se isticu svetleCom, a ipak prete¢om
jasno¢om koju mozemo videti pre oluje. Nije slu¢ajno da je Rubens, koji je bio dobro upoznat sa
ove dve Ticijanove slike 1z perioda boravaka u Madridu 1624. 1 1628., pozajmio sa njih ne
jednom vec u viSe navrata.

Pa ipak, ovom trendu prema paroku se suprotstavljaju dve potpuno razlicite struje: stalni
uticaj klasi¢ne umetnosti 1 obnovljen 1 veoma jak uticaj Maniristi¢nih tendencija. Ove elemente
kompozicije ne drzi na okupu ni ujedinjujuca sila svetla i senke ni neka vrsta gravitacionog
povlacenja u dubinu. Ve¢ ono $to se moze nazvati ,,slozen ritmicki niz* koji se manifestuje
unutar i paralelno sa ravni slike. A figure su izduzenije i, €ini se, pokretljivije u zglobovima nego
Sto to standardi i baroka i visoke renesanse propisuju. Odavno je kao direktna pozajmica iz
Maniristicke kompozicije prepoznata nimfa sa ledja na slici sa Akteonom: ona poti¢e sa
Parmidaninovog Dijaninog kupanja, crteza koji se ¢uva u Ufi¢i galeriji, a koji je popularizovan
preko kjaroskuro otiska koji je pripisan Ugo da Karpiju i duboreza Antonio Fantucija. Istina je da
je Parmidaninova nimfa nastala od figure sa Markantoniove Osude Parisa; ali postoje 1 druge
sli¢nosti 1 moguce je da je cela ideja premeStanja akcenta sa ,,Dijane 1 Akteona* na ,,Dijanu 1
njene nimfe na kupanju* izazvana ocigledno veoma popularnom kompozicijom Parmidanina.

Prica o Akteonu je detaljno i jako data u Tre¢oj knjizi Ovidijevih Metamorfoza (131-
252). Nesre¢ni lovac, Kadmusov unuk, neduzno iznenenaduje Dijanu i1 njene nimfe u
Boeotijanskoj Sumi gde se kupaju u svom svetom izvoru. Besna, boginja prska njegovu glavu
vodom izjavljujuci ,,Sada reci da si me video nagu — pod uslovom da moze§ da kazes“. On biva
transformisan u jelena koga raskomadaju njegovi sopstevi psi. Ticijanova slika prikazuje samo
prvi Cin tragedije, fatalnu, bez predumisljaja izvedenu invaziju na Dijaninu privatnost; ono $to
sledi je nagoveSteno samo simbolom: glavom jelena postavljenom na stub.

Prikazivanjem Akteona pre promene, Ticijan se vraca na drvoreze iz najranije ilustrovane
edicije Ovidija, po€injuéi sa prvom iz 1497; vecina kasnijih ilustracija ga prikazuje sa glavom
jelena na ramenima. To je slu€aj, na primer, sa nekoliko minijatura i slika (medu kojima je i slika
Veroneza koja se nalazi u Muzeju umetnosti u Filadelfiji); sa drvorezom u Transformacijama



koji je uradio Ticijanov dobar prijatelj Lodoviko Dolce (Venecija, 1533.); kao 1 sa drvorezom
Bernarda Salomona u Métamorphose d’Ovide figurée iz 1557. Jedina stvar koju je Ticijan mozda
prisvojio sa Bernardovog elegantnog malog rada je opsti stav Akteona i zamena kamenog bazena
— iako prilicno drugacijeg oblika — onim S§to Ovidije navodi kao ,,zvor okruzen travnatim
obalama reke*.

U sustini, medutim, Ticijanova lepa i zlokobna kompozicija ne duguje puno nijednoj
prethodnoj ilustraciji mita o Akteonu i od svih njih se razlikuje — a, koliko znam i od narednih
verzija — ne samo po takvim linim peCatima poput crvene zavese i crnkinje koja nekako
neumesno pomaze Dijani ve¢ i neoCekivanim prisustvom arhitektonskog okruzenja: zanimljiva
kombinacija rusti¢nog stuba sa oronulim Gotskim lukom, $to je jedini Gotski luk u Ticijanovim
radovima. Ali, ono §to izgleda kao trijumf poetske dozvole je zapravo trijumf maste oplodene
pazljivim ¢itanjem 1 inteligentnim razmis$ljanjem. ,,Postojala je dolina gusto nastanjena borovima
1 Siljatim Cempresima koja se zvala Gargafija i bila je sveta za Dijanu,” kaze Ovidije
pripremajuci scenu za sudbonosni dogadaj (III, 155-160). ,,U njenim najdubljim dubinama
postoji posumljena pec¢ina koju nije stvorila nikakva umetnost. Genijalnost Prirode je oponasala
umetnost; podigla je prirodni svod od zivog kamena plovucca 1 mekane sedre®.

U glavi slikara iz 16.veka dobro upoznatog sa arhitektama i teoretiCarima arhitekture ovaj
opis lucne gradevine koju je napravila ,,genijalnost Prirode imitiraju¢i umetnost™ je morao da
dovede dve blisko povezane ideje: ideja o rusticnosti i ideja o Gotskom stilu. Rusti¢nost je bila
preporucena za takve namerno ,,neukusne* tvorevine poput fontana i pecina. Sebastijano Serilio
to naziva rusticizovanim komadom arhitekture. Gotski stil je smatran ,,prirodnim* koji je izveden
iz praistorijskih zaklona koje su drzala neporavnana debla umesto stubova oblikovanih i
uskladenih po ,,principima umetnosti“ — stil ¢iji su stubovi i dalje li¢ili na drvece 1 ¢iji su $iljati
lukovi podsecali na zive grane koje se srecu u vazduhu.

Ticijan je tako nasao ideju vodilju u Ovidijevom opisu, ali je obrnuo akcenat. Umesto da
naslika pe¢inu gde je ,.genijalnost prirode* imitirala umetnost, on je naslikao arhitektonsko
okruzenje gde je umetnost sledila ,,genijalnost prirode®. Za njega 1 njegove savremenike Gotski
luk, kombinovan sa rusticizovanim stubom, je bio ljudskom rukom napravljen ekvivalent onoga
Sto Ovidije naziva gradevinom ,,koju je naprvila priroda imitiraju¢i umetnost®. Propalo stanje
ove gradevine, zajedno sa nagibom bazena ve¢ pomenutim kao delom uredenja kompozicije,
daje utisak da priroda trazi natrag svoje.

Poput Akteona 1 Kalista, ¢ija je prica napisana u prethodnoj knjizi Ovidijevih
Metamorfoza, je neduzna zrtva bozanske nepravde. Kcéerka Likaona, kralja Arkadije, ona je
pripadala Dijaninoj sviti. Dok se neoprezno odmara nakon naporne potere, Jupiter, lukavo
pretpostavljaju¢i da je to sama Dijana, je grli i obeScaSc¢uje, ostavljajuci je trudnom. Devet
meseci kasnije Dijana 1 njene nimfe odluc¢uju da se kupaju. Kalista, postidena svog stanja, odbija
da se prikljuci pa je njene prijateljice na silu svlace. Dijana je proteruje iz svoje svite, a ona rada
deCaka Arkasa. Uvek ljubomorna Junona prvo loSe postupa sa njom, a zatim je pretvara u
medvedicu. Kao takva vodi mizeran bedan Zivot mnogo godina dok je njen sin, koji je sada
izrastao u mocénog lovca, gotovo ne ubije. U ovom trenutku Jupiter interveniSe premestajuci



majku 1 sina na nebeski svod: Kalista se transformise u sazvezde poznato kao ,,Veliki medved*, a
Arkas u sazvezde Arktofilaks (,,Cuvar medveda®). Ali junona, i dalje osvetoljubiva, prisiljava
Velikog medveda da ostane iznad horizonta celu vecnost tako da ne moze da pronade osvezenje i
procis¢avanje u okeanu poput ostalih sazvezda.

Po stilu, Dijana i Kalista predstavlja, poput svog pandana, spajanje Maniristickih
tendencija (,,slozen ritmicki niz“ i ,,izduzivanje®) i klasi¢nog uticaja. Mali vodonoSa koji sluzi
kao statua u fontani ima mnogo klasi¢nih predaka. Nasilni gest nimfe skroz levo, koja otkriva
Kalistu sa ,,takvim naglasavanjem* da joj podignuta ruka gotovo pokriva lice, takode ve¢ postoji
u drevnoj umetnosti, kao 1 sam stav Dijane. Dok donji deo figure joS uvek podse¢a na Nereide,
od kojih je jedna posluzila kao model bozanskoj Veneri u ,,Nebeskoj i zemaljskoj ljubavi*, njen
gornji deo — desna ruka izduZena 1 spustena, leva ruka odmara na ramenu nimfe — ¢ini se otkriva
uticaj Helenistickih ,,reljefnih slika®.

U ikonografiji, medutim, Ticijanova Dijana i Kalista ostaje, poput njenog pandana, delo
nastalo skoro ex nihilo (ni od cega). Prethodna predstavljanja udaljavanja Kaliste nemaju
znacajne veze sa Ticijanovom kompozicijom. Tamo gde se otkri¢e Kalistine trudnoce i prikazuje
— Cega nema u Bernard Salomonovoj Métamorphose d’Ovide figurée iz 1557. - , ona je naslikana
kako stoji, a scena se Cesto kombinuje sa njenim zavodenjem, kao u drvorezima prvog
ilustrovanog izdanja iz 1497. i kasnijim radovima, sa maltretiranjem od strane Junone ili ¢ak sa
njenom borbom sa sinom nakon §to je transformisana u medvedicu, §to je sluc¢aj u Dol¢eovim
Transformacijama iz 1553. Nigde, pa ¢ak ni u seriji od 12 duboreza Leonarda Tirija koje su sve
posvecene mitu o Kalisti, ne pronalazimo prethodnike dve najbitnije karakteristike Ticijanove
slike: interpretacija Dijane kao ohole figure koja kao da presuduje (na drugim mestima je
nalazimo ili kako se svada sa Kalistom ili kako se kupa u vodi); i, pre svega, lepo i okrutno
nasilje u sceni nasilnog svlacenja dok se Kalisto previja po zemlji. Da bi ponovo sreli drugu od
ovih karakteristika, moramo oti¢i unapred do Rembrantove rane i prilicno vulgarne slike u
kolekciji princa Salm-Salma u Anholtu u Vestfaliji. Bez obzira na sve razlike u stilu 1 duhu,
mislim da Rembrant nije mogao da zamisli ovakvu kompoziciju bez uticaja Ticijana. Sama ideja
kombinovanja prica o Akteonu i1 Kalisti na jednoj slici ne moze da bude bez znacenja; a u
Kalistinom delu nalazimo konkretne slicnosti sa Ticijanom ne samo u ponozenoj Zrtvi ve¢ i u
nekim nimfama, narocito one koja se vidi sa leda.

Problem je postavljen drugom verzijom slike Dijane i Kaliste koja se cuva u Beckom
muzeju. Ona se razlikuje od Edinburskog originala ne samo po vazdusastijoj 1 manje kompaktnoj
kompoziciji (smanjenje veliCine zavese, izostavljanje figure koja kle¢i pred nogama Dijane,
odvajanje Dijane od figure koja ju je podrzavala, transformacija fontane u manje masivnu i
konvencionalniju gradevinu) ve¢ 1 po pokuSaju da se smanji povrSina nagog tela. Divna naga
devojka sa leve strane je zamenjena ogrnutom figurom, njen kontraposto pokret je u skladu sa
Semom koju je Ticijan u viSe navrata koristio nekih 20 godina ranije, a i sama Kalista nije jo$
uvek liSena odece.

Zbunjujuca Cinjenica je da se za sliku koja se nalazi ispod zna da se slaze sa originalom,
iz ¢ega mozemo zakljuciti da je ono Sto je planirano da bude dista replika promenjeno — u
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zadnjem trenutku, takoreé¢i — i drugaéiju verziju. Cini se sumnjivim da je sve ove promene
izvrSio sam Ticijan; ali sigurno su bile odradene po njegovom naredenju 1 verovatno uz njegovo
li¢no ucestvovanje da bi se slagale sa tendencijama u njegovoj poslednjoj fazi. Sklon sam da
verujem da slika u Becu — koja je u austrijskom vlasniStvu od ranog 17.veka - pripada onim
potpunim replikama, kojih je ukupno sedam, skoro svih mitoloskih pri¢a koje su napravljene za
Filipa II a koje su bile napravljene u Ticijanovoj radionici i ponudene caru Maksimilijanu II
1568., koji ih je verovatno i prihvatio.

Ova ponuda — napravljena pod precutnom pretpostavkom da su slike autenticna dela
Ticijana — je preneta preko Maksimilijanovog Venecijanskog izaslanika, Veit von Dornberga, u
pismu iz 28. Novembra. Lista koja je poslata u ovom pismu, pored Kaliste, pominje Akteona koji
iznenaduje Dijanu na kupanju; ali takode pominje sliku koja pokazuje strasan nastavak ovom
nenamernom skrnavljenju: Basna o Akteonu, transformisan u jelena i raskomadan sopstvenim
psima. U Ticijanovom pismu Filipu I iz 19.juna 1559., pominje se da je on ovu sliku ,,otposlao®.
Ne postoje, medutim, dokazi da je ona ikada stigla u Madrid, a nije ni ukljucena u listu koju je
Ticijan dao kralju 1574., a koja je sadrzala spisak slika koje su mu bile isporucene ,,u poslednjih
25 godina®.

Ovo izostavljanje ne dovodi samo po sebi do nekog zakljucka zato Sto lista iz 1574. na
braja samo slike koje (po Ticijanu) joS uvek nisu bile plac¢ene i izostavlja slike kojih nije mogao
da se seti. Pa ipak, malo je verovatno da je Ticijan zaboravio, ili da nije bila pla¢ena slika koja je
tako blisko bila povezana sa drugom slikom Akteona 1 Kaliste; opravdano, mislim,
pretpostavljamo da jedina slika Akteon raskomadan svojim psima koja se moze pripisati Ticijanu
a koja jos uvek postoji — slika koja je u svojini Grofa od Hervuda i €iji se trag moze naci u
kolekcijama nadvojvode Leopold Viljema od Austrije i kraljice Kristine od Svedske, ali &iji trag
ne postoji u Spaniji — pripada kolekciji ponudenoj Maksimilijanu II 1568.

Iz samog naslova se moZze zakljuciti da pejzaz ima dominantniju ulogu nego u ostalim
Ovidijevim pricama, a kompozicija je vrhunske originalnosti. U Ovidijevim ilustracijama se
Akteonova smrt retko predstavlja, a kada se 1 pojavi, naroCito u Bernard Salomonovoj
Métamorphose d’Ovide figurée (gde, seCamo se, Akteon ve¢ nosi glavu jelena u sceni kupanja),
on je u potpunosti transformisan u jelana i bacen na zemlju da saceka svoj kraj kao §to to, npr.,
¢ini divlja svinja na decembarskoj strani u 7res Riches Heures de Chantilly. Na Ticijanovoj slici,
medutim, sredi$nja faza transformacije je rezervisana za za finale price. Akteon, koji je izuzevsi
glavu jos uvek Covek, je jo§ uvek na nogama i ocajno se bori da se odupre svojim psima. Sama
¢injenica da njegovo telo nastavlja da bude telo Coveka dok mu glava postaje glava Zivotinje koja
ne govori pruza zastrasujucu realnost Ovidijevim re€ima (Metamorfoze, I1I) koje je, mislim,
Ticijan imao u glavi kada zamislio kompoziciju: ,,Zudeo je da uzvikne 'JTa sam Akteon,
prepoznajte svog gospodara'; ali su re€i odbile poslusnost njegovoj volji“. Nista manje nije
izuzetna ni Cinjenica da je gnusna scena postavljena na srednju udaljenost: prednji plan slike je
okupiran veoma gracioznom figurom boginje pobednice koja juri kroz Sumu i odapinje svoje
strele, u potpunosti u miru sa sobom i sa svetom. Cak i u klasiénoj umetnosti znam za samo
jedno predstavljanje Akteonove smrti gde Dijana igra slicnu ulogu; €ini se da se 1 ovde
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Ticijanova masta rasplamsala na osnovu nekoliko Ovidijevih stihova. Njegovo predstavljanje
Akteonove smrti (Metamorfoze, 111) se zavrSava re¢ima: ,,Tek kada je on umro od mnogobrojnih
rana ublazila se ljutnja Dijane koja nosi tobolac®. (tobolac — deo lovacke opreme koji sluzi za
nosenje strela)

Tre¢i 1 poslednji par mitologija koje je za Filipa II naslikao Ticijan se sastoji od 2 platna
koja pokazuju, redom, Otmica Evrope i Persejevo oslobadanje Andromede. Cini se ¢udnovatim
— 1ako je ovo verovatno sasvim slu¢ajno — da nakon dve naublazene tragedije dodu dve price sa
sre¢nim krajem (Evropa je, kako ¢e biti upaméeno, postala kraljica Krita ili ¢ak i boginja, 1 dala
svoje ime treini sveta), 1 da se ciklus koji pocinje cudesnim zaCeCem Perseja zavrSava
najsjajnijim ¢inom.

Otmica Evrope, prvi put pomenuto u Ticijanovom pismu iz 19.juna 1559., je poslato u
Madrid oko tri godine kasnije (talnije, 26.aprila 1562.) i sada je ponosmuzeja Izabele Stjuart
Gardner u Bostonu. Istorija Andromede, koja je jos 1554. obec¢ana Filipu II, je joS uvek malo
problemati¢na. Ne mozemo biti potpuno sigurni — iako su u proseku dokazi na strani prve opcije
— da li je slika koja je sada deo Volis kolekcije u Londonu identi¢na sa onom koja je poslata
Filipu II 1567. 1 koja se nalazila na listi ukljucenoj u Ticijanovom pismu iz 22.decembra 1574, ili
pripada nizu replika koje su ponudene caru Maksimilijanu II 1568. Sigurno je, medutim da —
iako je zapoceta malo posle 1554. — nije dobila svoj krajnji izgled dok Ticijan nije odlucio da je
spoji sa Otmicom Evrope, na kojoj je radio od 1559. do 1562.

Ove dve kompozicije su gotovo idealni pandani jedna drugoj. Obe sustinski prikazuju
more. Obema gospodare dijagonale koje se kreu od donjeg levog ka gornjem desnom uglu na
Otmici Evrope 1 od donjeg desnog ka gornjem levom uglu na Oslobadanju Andromede. Na obe
slike je jedan od gornjih uglova ojacan, takoreéi, balansiranim masama — figura Perseja na slici
sa Andromedom, par Kupidona na Otmici Evrope — koji ispunjavaju kompozicionu funkciju
analognu zavesama u dve scene sa Dijanom.

Otmica Evrope je podrobno opisao Ovidije (Metamorfoze, 11) a tema ima tako dugacku 1
skladnu tradiciju u knjizevnosti kao 1 u umetnosti da sva njena predstavljanja nose nekakvu
familjjarnu sli¢nost. Sa tacke glediSta ikonografije, ¢ak i Ticijanova slika ima relativno malo
iznenadenja 1 ne pretpostavlja njegovo poznanstvo sa nepoznatijim autorima poput Mohusa.
Ovidije je zapisao privlacne detalje poput belog bika koji nosi venac koji mu je Evropa stavila;
njeno pridrZzavanje za jedan od njegovih rogova; podizanje stopala da bi ih zastitila od vode;
marama koju duva vetar; svi ovi detalji su ponovljeni 1 utkani u desetine parafraza (uljucujuéi 1
par lepih strofa u Politijanovoj Dostri) 1 Cesto su ih koristili umetnici mnogo pre Ticijana.
Drvorez Bernarda Salomona u Métamorphose d’Ovide figurée iz 1557., se, na primer, slaze sa
Ticijanovom slikom po tome Sto pejzazom dominira velika planina. A Cinjenicu da je motiv
malog Kupidona koji jaSe delfina bio odomacen u obradi teme u severnoj Italiji demonstrira, Sto
je veoma zanimljivo, rani Direrov crteZ koji je kopiran sa Kvatro¢ento originala.

Pa ipak, cak 1 unutar ograni¢enja neobi¢no uniformne tradicije, Ticijanova slika ostaje
originalna ne samo po svojim skoro duginim bojama (voda se preliva iz zelenkaste u prednjem
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delu slike do tamno plave blizu obale, braon boja brda koja je preslikana na tkaninu ispod
Evrope, ,,Renoarsko* roze boja njenog Sala koja se pojavljuje na mnogim mestima, ¢ak i na
delfinu) i uzdrmanoj ali savrSeno balansiranoj kompoziciji, ve¢ 1 po interpretaciji.

Najociglednija anomalija je stav same Evrope. Ona se naslanja unazad a ne sedi na
ledjima bika, pokazujuéi, kako je receno svoje ,,mnogobrojne ¢ari u neprikladnoj pozi koju samo
strah moZze da sankcioni$e®. Zaista, element straha ulazi na Ticijanovu kompoziciju bas kao Sto
ulazi u Ovidijevo opisivanje: ,,Ona je uplasena i, noSena, gleda nazad ka napustenoj obali“. Alj,
njegova Evropa gleda u vis a ne unazad. Ona otkriva, pored straha, neku vrstu ushi¢enja koje je
zadesilo smrtnu devojku koju odnosi bog. Po izrazu lica, polozaju nogu, ¢ak i1 po senci koja joj
prelazi preko lica ona ima, ¢ini mi se, viSe nego slucajne sli¢nosti sa Danajom u Pradu. Da nije
drugacijeg pokreta ruku mogli bi je nazvati ,,Danaja gledana odozgo*.

U ovom pokretu ruku, medutim, figura se razlikuje ne samo od Danaje, ve¢ 1 od
Ovidijevog teksta i1 svih prethodnih ilustracija, ukljucujuéi i drvorez Bernarda Salomona. Prema
Ovidiju, Evropa bi trebalo ¢vrsto da drZi rog bika — obi¢no rog njoj najblizi — jednom rukom dek
joj je druga na njegovim ledjima. Ticijanova Evropa, medutim, koristi desnu ruku da podigne Sal
kao da pokuSava da se zastiti od Kupidonovih strela, dok levom obuhvata dalji rog bika dok joj
ruka tako prelazi iza njegovog vrata. Kao §to stav njenog tela ukazuje na predaju kao 1 strah, tako
1 pokret njenih ruku ukazuje na zagrljaj kao 1 Zelju za samooc¢uvanjem.

Oslobadanje Andromede (zasnovano na Metamorfozama, IV) duguje svoj sadasnji izgled
detaljnom preoblikovanju koje je usledilo nakon 1559. Na originalnoj kompoziciji, koja je
ocigledno bila zapoceta 4 ili 5 godina ranije i1 koja je bila dovoljno napredna da ostavi jasne
tragove ,,prvog stanja®“ na rentgenskoj fotografiji, figura Andromede ne samo da je manje
izduZena, ve¢ je i drugacije postavljena. Umesto da kao da lebdi iznad stene sa jednom rukom
podignutom a drugom spustenom, ona ¢vrsto stoji na zemlji dok su joj obe ruke vezane lancima
iznad njene glave. A Persej — mada je ovo manje sigurno — dolazi da je spase peSaka a ne u letu.

Zatim imamo uticaj koji je promenio kompoziciju koja je u skladu sa standardima iz oko
1555. u kompoziciju koja je u skladu sa onim iz oko 1560., 1 jo§ jednom se moZze razaznati
kombinovani efekat Manirizma i klasiéne umetnosti. Cini se da veliko izduZivanje i neodoljiv
kaligrafski crtez Andromede reflektuje uticaj modela poput Parmidaninovog Dijaninog kupanja,
mozda ¢ak i Benvenuto Celinijevog reljefa koji je sada u Bargelu u Firenci. IskoSena pozicija
njenog tela 1 polozaj njenih nogu, sa druge strane, jo§ uvek asociraju na Neride koje su privukle
Ticijanovu paznju nekih 45 godina ranije; dok graciozna linija njenih ruku u obliku slova S
podseca na klasi¢ne menade.

Ove asocijacije, medutim, mozda ne bi zazivele u Ticijanovoj glavi da ih nije pokrenuo
drvorez Bernarda Salomona iz 1557., a koji je bio objavljen samo par godina pre nego §to je
slika izmenjena. Ovde je nova linija u obliku slova S koju ¢ine Andromedine ruke — originalno
su obe bile podignute — jasno predocena. Dok ovaj drvorez prikazuje Perseja koga nosi Pegaz,
ranije Ovidijeve ilustracije, naroito ona u Venecijanskom izdanju iz 1508. kao Celinijev reljef,
anticipiraju ideju da on moZe da prodre u vazduh krilima na svojim stopalima.
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Upravo ovako je sam Ovidije zamislio scenu: ,,Persej, uzimaju¢i ponovo svoja krila,
vezuje ih za oba stopala®; 1 ovde ponovo mozemo da vidimo da je Ticijan ne samo gledao na
otiske, slike 1 skulpture, ve¢ je 1 ¢itao tekst. Postoje tri karakteristike za koje, koliko ja znam, ne
postoji presedan u tradiciji predstavljanjamita o Andromedi: kao prvo, kao §to je gospoda Rut
Kenedi primetila, grane korala se mogu videti na obali; kao drugo, Persej, u Tintoretesknoj
perspektivi koja se ne srece Cesto kod Ticijana, se spusta na noge a ne ,,naglavacke*; kao trece,
on vitla, umesto normalnim macem (ili, kao u Bernard Salomonovom drvorezu, ¢ak i kopljem)
oStro iskrivljenim oruzjem koje izgleda kao meSavina azijskog maca i srpa. Po svemu ovome,
mislim da je Ticijan inspiraciju nasao u samim Metamorfozama. Ovde se poreklo korala navodi
na kraju price o Andromedi. Persejevo oruzje se tri puta navodi kao ,,iskrivljeno®, ,,zaobljeno* ili
»Srpastog oblika®. A njegovo spustanje iz vazduha se opisuje kao ,,glavom napred*. Poput Direra
u njegovoj Apokalipsi, Ticijan bi mogao da dostigne efekat fantasticne slike prateéi tekst
bukvalno.

Bas kao Sto je Ticijanova poslednja religiozna slika, Pieta u Akademiji, na neki nacin
oprostaj od antika i Mikelandela, tako je njegova poslednja mitoloska slika, ,,Nimfa i pastir u
Venecijanskom muzeju — takode nedovrSena — oprodtaj od antike 1 Pordona.

Odavno je primec¢eno da je naga osoba koja se naslanja oblikovana po Pordonovoj
kompoziciji (izgubljena, ali delimi¢no preneta preko gravure Puluja Kampanjola) a koja je
nastala na osnovu klasi¢nog izvora. Nepotrebno je re¢i da Ticijan ne samo S§to je transformisao,
ve¢ je 1 promenio izgled svom modelu. Dodao je pastira koji drzi — ali ne svira — frulu. Stavio je
nago telo Zene na kozu pantera (Sto ne mora da znaci da je obelezje menade ve¢, po Kristoforu
Landini i1 Ripi, simbol neutoljivog libida) 1 okrenuo je njenu glavu u suprotnom smeru od glave
njenog pratioca. Dodao joj je levu ruku ¢ije zanimljivo drzanje pojacava utisak da se povukla u
sopstveni svet. Pored toga obavio je celu scenu misterijom ¢udno tuznog pastirskog pejzaza, sa
slobljenim drvetom u pozadini — pejzaz gde je maksimalan ton kombinovan sa minimalnom
bojom.

Cini se neverovatnim da je slika ovih dimenzija (skoro 150cm sa vie od 180cm, iako je
platno skraceno sa obe strane) obican zanrovski komad, kako njeno konvensionalno ime
nagovestava. PredloZene su razli€ite interpretacije: joSe jedan komentar na odnos Cula vida i
sluha; Dijana i Endimion; Dafne i Kloe; Venera i Eneas; Orfej i Menada. Ali ova scena je previse
nabijena emocijama da bi bila alegorija, a ova emocija je previSe zauzdana i tuzna za bilo koji od
datih predloga.

Mene ovi obeshrabreni ljubavnici, telesno tako blizu jedan drugom, a sentimentom tako
Helenisti¢koj — mitologiji. Nimfa koja Zivi na planinama Ida blizu Troje, bila je draga Parisu
kada je on, prognan sa ofevog dvora, Ziveo kao skroman pastir a ne kao princ. Nakon §to je bila
napustena od njegove strane zbog Jelene (dogadaj koji je ona, obdarena darom proricanja,
mnogo ranije predvidela i strahovala od istog), ona nikada nije prestala da ga voli. Pa ipak, kada
ga je pogodila otrovna strela i kada ju je preklinjao da mu zale¢i ranu mo¢nim travama, ona je
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oboje su sahranjeni u istu grobnicu.

Postoje klasi¢ni reljefi, dokazano poznati u 16.veku, gde je Paris, poput Ticijanovog
,»pastira®“, odeven u frigijske pantalone i svira na prostom instrumentu. Kad bi se dve figure na
Ticijanovoj slici interpretirale kao Paris i Enona — jo§ uvek ujedinjeni, ali pritisnuti senkom
nadolazeéeg razdvajanja i zle kobi - ,mracna rasko$“ ove melanholi¢ne pastorale bi postala
razumljiva. Verujem da je bila inspirisana Ovidijevom obradom teme o Enoni.

U svojim Epistolama ili Heroidama Ovidije je sakupio 21 izmisljeno pismo koje su veliki
ljubavnici napisali u proslosti. Peto od tih pisama (samo 3 su pripisana muskarcima) je Parisu
uputila napustena Enona. Ona izrazava svoju tugu, iskazuje svoju trajnu ljubav 1 priseca se
njihove prosle srece:

,» 11, sada sine Prijama, bio si (da pustimo da

Postovanje ustupi meso istini) sluga tada;

Smatrala sam prikladnim da se udam za slugu, ja, nimfa!
Medu stadima smo se ¢esto odmarali

Zasti¢eni drvetom; i, pomeSana

Sa liS¢em, trava je postala nas mladenacki krevet.*

Ovi stihovi (Heroide, V) naslu¢uju ne samo temu i okruzenje — travnato tlo, koza koja

gricka liS¢e slomljenog drveta sa desne strane, veliko ,,zastitni¢ko* drvo sa leve strane — ali je
samo raspoloZenje Ticijanova ultima poesia (poslednja pesma).
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