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sansnih ideja, potpuno u saglasnosti sa teorijom o Ve/®'!
Naime, dok opsteprihvaceni mitografski izvori n«mamﬂmc__&.w
Tri Gracije kao nedto sliéno Venerinim pomocnicam? #.,
_dvorkinjama” (pedissequae), |platonisticki humanisti @1
sanse poceli su da tumace njihov odnos prema Vener 74
jedan vise filozofski nac¢in. Oni su Tri Gracije smatiali :&E_E
predusiovom entiteta koji predstavlja Venera, u tom WM
penu da su ih nazivali ,, Trojstvem” onoga &ega je Venera 2"
Jedinstvo™: smatrano je da one ovaplo¢uju trojaki vid Vef¢rc:

" to jest vrhovne Lepete, skoro na isti nac¢in kao sto su bog ,H:MM :
!

sin i sveti duh smatrani trojakim vidom SveviSnjeg. N/ <
naéin bilo je mogu¢e zameniti njihova tradicionalna "4
(Aglaja, Eufrosina, Talija) nazivima koji neposredno :w%&:
na njihovu koesencijalnost sa Venerom. Nazivali su ib: A
primer, Pulchritudo, Amor, Voluptas ili Pulchritudo, \_.:E_ﬁ. ’
Castitas (oba ova natpisa nalaze se na medaljama Z_._..zw.m
Fiorentina, slika 124)'3%, i to ne uprkos, ve¢ zahvaljuju! .ﬂ-
njenici da je obi¢no privilegija same Venere da _o:.n_m identif-
kovana sa pulchritudo. Sa ove tacke glediSta postoj nezr

atna
razlika izmedu ove dve interpretacije Ticijanovog Vaspita'@y4

Kupidona. Dama koja pravi izbor #zmedu Slepog KupidoPa L.

Jasnovide Ljubavi predstavljala bi u oba .m_:mﬁm nﬁm%wh_w.
kaciju Lepote, bez obzira da'li se fni glavna lika identifikoVa1a

: : . e ania 15
— kako je, smatram najpodesniji nacin Izrazavanja m_.m,”_
“Venus Verticordia”” u pratnji dve nimfe koje predstay _:.“:

- - . p e~ ey " . . U
Braénu Odanost i Cednost ili sa ,,Gracijom Pulchritudt
pratnii njenih ,sestara” Volupias i Castitas'*°.

6. NEOPLATONISTICKI POKRET
I MIKELANDELO

»Mikelandelo je bio covek sa jakom i dubokom memorijom’™,
kaze Vazari, ,,tako da, ¢im bi makar samo jednom video
tuda dela, on ih je savrieno pamtio i mogao njima da se sluzi
na takav nadin da jedva iko to ikad primeti™'.

Lako je shvatiti ovo ,,da jedva iko to ikad primeti”. Naime,
kad god je koristio ,,tuda dela”, klasi¢na ili savremena, Mikel-
andelo ih je podvrgavao tako radikalnoj transformaciji da

=
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rezultati ne izgledaju niStg manje ,,mikelandelovski™ nego nje-
gova samostalna ostvarenja. U stvari, poredenje izmedu Mikel-
andelovih ,,pozajmica’ i njihovih prototipova pomaze nam
posebno da uoc¢imo izvesne kompozicione principe koji su
sasvim njegovi i koji su ostali sustinski neizmenjeni sve dok
njegov stil nije pretrpeo fundamentalnu promenu, primetnu
u megovim poslednjim delima?.

Kao primer moZemo uzeti motive inspirisane Pjerom di Ko-
zimom; moZemo uporedivati Ignudo s leve strane Jeremije ili
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icija st rskim torzom: eritrejsku
E.ﬁ.m.u::_.m:m a\m_w\w_ﬂwa__mmwﬁwnmwmwwmm_.n<m Mladosti 31.:.,%.5““
Sibilu sa nad:.wmwm crteza Fr. 157 sa jednom scenom :m .ma__m.m:,_
skupine EW;MMH. Madonu na Stepenicama sa _wwo'm_mﬁﬂoﬁ
3 :n__m_.__sm. ili izvijenu figuru sa .Q.:V.Nn.w Z_maﬁm..
e nom Kreusom koja se pojavijuje na V¢ e
e __ﬂwwvwﬂwﬁfﬂmﬂmw 125)%; u svim ovim slucajevima. skoro
sarkofazima (sl. 129)7; ¢ oy ;
M_Mﬂ?m, moZzemo primetit m_.ma“orm K:.E_.% ..5_95 izbotina, jedi-
(1) Zatvaranjem :asa:.n:% i o%w”wwz._m_“,: .ﬁ._masc bmaliin
g : . : .
nice, likovi il mww_% _mewnﬂwimzw okolnog prostora. ﬂ_ﬂn__m“‘_
S onja Z_.maa; da se dobra skulptura moze KO :,g-
deloya 1S0DRS ne ﬁo_,oz,:, mada mcor..%:om.wm_.mf.ﬂ.m_” pre
“ c.ao. wﬁ.@mwﬂuaocﬁ opis njegovog :B.w::nwom Emw.? .
stavlja pri _n.o ira da li se usredsredili na acoa_Bnn.bo_.Ehﬁ
Sty N”?”E rﬁm_mn_ koji oku neposredno ﬁwznwm.._mﬂuh-
@nmﬁa.. ﬁ“o _ww_.n_,f_: jedna statua, posmatrana sd ._oa.:rmsuo-
i _o- ws | M:ﬁm ili usmerili nasu paznju na ts,w _w_.._ el
dene tatke gle Mikelandelove figure se u oba slucaja :wm;o _c :
:m_:ﬁ.ﬁcn.ﬁ%:,qoﬂo:coé o%trom akcentuacijom Onog mzu__.n
oM %ww_wa.wmwwm: osnovnim ﬁqx,\o._zé_ﬁ._.owﬁ.n_ﬂﬂ n.:_wﬁwm_w - _m
: e ili izontalnm 1 Inim, a
ol @ﬁmw"_m<_wwmmmwﬁ%mm“%mw teze da se ili wqo.sﬂwr_mmwﬂom_ﬂ
Mﬂwwnmﬁw”m:n&: (to jest da se mwn.._n ﬂﬂw%ﬂﬁwﬂwwﬂmwng i
o.m amwmam.mn.n.qm_ﬂ.wﬁﬂwm_wwwwﬂﬂwwd i oﬂomcsﬁ_:._ms. _.N.wu._:_mﬁw.,
e __m_?wﬁw,o:m gesto sluze kao loci za a<<.m ili <._m.n o
daje n.ﬂ%mﬂmow ate figure. Kao posledica toga gitav raspored,
cajne L
_S,.,_ro na planu s

like tako i u trodimenzionalnom prostoru.
i e i
izgleda odreden jednim unutraSnjim s

ﬁBcEroOH&:mS.
Si ‘ ie. medutim, ne

(3) Strogost ovog pravouglog sistema anﬁ_www B

xmm statian ve¢ kao &:mg_g:a mﬂﬂ%w.zmm_ummw oy ¥
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stepeni. StaviSe, prave linije i ravne povriine su, tako reéi,
ublazene ispupcenim izbo¢inama.

Na crtezima i nedovrienim skulpturama ovi kontrasti su
dalje zaoStreni Cinjenicom da unutrasnje modeliranje nije
izvedeno produzenim krivolinijskim potezima, koji na nekom
Direrovom ili Rafaelovom crtezu kao da prate nabujali pokret
organskih formi ve¢, ukratko, pravim unakrsnim senéenjem
koje protivreci okruglini koju treba da sugerise.

Interesantno je, kao proveru, napraviti poredenje trans-
formacije Mikelandelovih dela u rukama njegovih sledbenika
ili podrazavalaca i transformacije prototipova u Mikelande-
lovim rukama. Izgleda da imitatori neprestano odstranjuju
upravo one karakteristike koje mi smatramo specifiéno mikel-
andelovskim, svedoce¢i na taj na¢in da Mikelandelov stil
nije ni stil zrele renesanse ni ,.maniristicki™, a kamoli ba-
rokni?,

Mﬂmwoi zrele renesanse su, po pravilu, izgradeni oko jedne
srediSne ose, koja sluzi kao stozer za slobodan. a ipak uravno-
teZen pokret glave, ramena, karlice i udova. Njihova sloboda
je, medutim, obuzdana u skladu sa onim $to je Adolf Hilde-
brand nazvao princip Reliefanschauung-a, $to je on pogreino
protumacio kao opsti zakon umetnosti, dok je to samo jedno
posebno pravilo. primenljivo na klasi¢an i klasicisticki stil:
masa je oslobodena svoje ,,muéne osobine™, tako da bi posma-
trac, Cak i kada je suocen sa nekom statuom radenom u okrug-
lini, bio poSteden osecanja ,.vréenja oko jednog trodimenzional-
nog predmeta™. Ovo se postize usavriavanjem onoga §to sam

Jja nazvao ,.dvodimenzionalnim obrascem™. On je uoblicen:
prvo, tako da pruza harmonican izgled sam po sebi (priblizna
simetrija; pretpostavljanje blagih uglova nasuprot ostrim hori-
zontalama, vertikalama i dijagonalama; naglasavanje talasastih
obrisa, koji su se uvek smatrali posebno ,.harmoniénim™):
drugo, tako da osvetljava strukturu trodimenzionalnih tela:
od posmatraca se ne otekuje da nadoknadi ,.nepotpunosti’,
stavljajuci u pokret sopstvenu imaginaciju, ve¢ mu se pruZa
slika oslobodena preteranih skraéivanija, preklapanja koja
smetaju itd. Otuda je, u estetickom pogledu, neka statua zrele

WY
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renesanse pre reljef nego ,,zaobljen™ ?.naim_..,. tako da mmm,w:s
moZemo shvatiti zaSto je Leonardo da <_:m_. poricao i sam
pojam trodimenzionalne skulpture, govoreci da _nam:;wr_m
nije odista nita drugo do _no:._?:mmcm 9& R:o.ﬁm, ﬁ.a:.oqm oji
prikazuje lik spreda, a drugog koji ga prikazuje m:_,amm "
Nasuprot tome, L maniristicka Sfigura %Qwﬁaﬁ&ﬂzm wmam
Sto ne izbegava, ve¢ zapravo otkriva ono sto je Iu_amv__n.m.s
nazvao das Quilende des Kubischen. 1zyijenosti 1 perspe :..”&
maniristickih figura bile bi neshvatljive xad ih ne bi a_qﬁ,c._wﬂ-
vala posmatra¢eva masta. Shodno tome, jedna _.:E::.v:.n w
statua, ne dozvoljavajuci oku posmatraca da se E:.mﬁs na
jednom preovladujucem 1 Nmacwo_.umc&:nnﬁ f.‘_ac E.Su.:. z_wm
gleda kao da se postepeno okrece, tako da pruza _‘._n.,_ca,.:f vec
stotinu i vie vidova™, da citiramo Benvenuta Celinija, jednog

od glavnih predstavnika ovoga stila®. S obzirom da je svaki™

od ovih vidova podjednako zanimljiv _ s n:.:% strane, ﬁc%,.
jednako .,nepotpun”, posmatrac se Nm_m#m-o,ﬁnﬁm.cmscmg. m
kruzi oko statue; stoga nije slucajno mm‘EmEim:or._ period
obiluje slobodno postavljenim statuama wmw:«.m m:. jc__ﬂ.S:n i
spomenici, dok su mEE.ma zrele renesanSe radije postavljane u
nide ili prislanjane uza zid. . .
vmmmcﬂﬂcﬁ Lmsmlm:m_noq: principu ..Eu_.:uﬁam ! :.r w\mwo Tur
ja to rado nazvao, ,,obitnog Sa.ml v,._E._U_ ure % barokna .::Fm-
nost) tezi da_ponovo. uspostavi princin_jednog vida, E_xmm
potpuno razii¢ito) osnovi nego Sto je ?..:&:;ﬁ.?Ew._ﬁ... oji
preoviaduje u doba zrele _.ozam.._zmw._..wﬂ.”_.or odbacuje maniristic-
ki ukus za zamriene kompozicije i izvijene stavove, ne u korist
klasi¢ne discipline i ravnoteze, SA.: .E.u:mm na izgled neogra-
ni¢ene slobode postavke, osvetljenja i izraza; barokne statue

nas vie ne nagone da se okreCemo oko niih, ne usled toga

§to su plastiéne jedinice m.mE(é.m:n. kao am. su m.mcc__nmﬁwn.:n
stvarnoj reljefnoj ravni, vec zato Sto su m:.uﬁ_._nso sa 0 as MM..:
prostorom u jednu koherentnu Smsw_:c w.:_E, .roum Je dvodi-
mern:zionalna jedino u onom smislu 1 onoj meri wmc ..m.:u Je to
slika u nasoj mreznjaci. Na taj nacin kompozicija _n.hnm___ﬁiﬂ“\
samo utoliko 5to se saobrazava naSem mw_Emr:éo_.d vizuel-
nom dozivljaju; ona nije flichenhaft u smislu objektivne kon-
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strukcije. Njen izgled se pre moZe uporediti sa izgledom
wbmmaw.:w.v:._n nego sa izgledom reljefa. %_r i slobodno postay-
Jjeni spomenici, kao to je Berninijeva Fontana &etiri potoka
na Pjaca Navona, ili brojne bastenske statue iz sedamnaestog
veka, pruzaju pre mnoitvo ,jednovidih” aspekata (svaki od
njih izgleda ,,zadovoljavajuéi” u odnosu na arhitektonsku ili
kvazi-arhitektonsku okolinu) nego beskrainost ..o idih™
aspekata, kao $to je to slucaj sa maniristickim delima sli¢ne
vrsie.

Zreli stil Mikelandela, koji je bio protivnik slobodno postay-
lienih statua, frazlikuje se od maairizmal po tome §to njegove
figure, uz nekoliko sasvim opravdanih izuzetaka'!, nagone
posmatrada da se usredsredi na jedan dominantan vid. koji
mu s¢ ¢ini potpun i konaéan'2. On serazlikuje od barcka po
tome §to se ovaj dommantan vid ne zasniva na subjektivhom
vizuelnom dozivljaju, veé¢ na objektivnoj frontalizaciji. A od
(zrele rénesanse razlikuje se pa tome §to Je estetsko i psiholoko
dejstvo ove frontalizacije dijametralno suprotno efektu koji se
postize primenom Hildebrandovog principa reljefa. Mikelan-
delo odbija da Zrtvuje mo¢ mase harmonicnosti dvodimenzio-
nalnog obrasca; dubina njegovih figura u izvesnim slucajevima
cak nadmasuje njihovu Sirinu. On ,, muéi” posmatraca ne nago-
ne¢i ga da se okrece oko figure vec, Sto je mnogo efektnije,
zaustavljajuci ga ispred masa koje izgledaju prikovane za zid
ili skoro zarobljene u kakvoj plitkoj nisi i &iji oblici izrazavaju
nemu, ogorcenu borbu sila zauvek isprepletenih jedna u drugu.

[Maniristicka_figura_serpentinata, prizajuéi ono §to sam ja
nazvao ,,obrtnim vidom”, kao da se sastoji od jedne meke
supstance, koja se moZe rastezati do bilo koje duzine i izvijati
u bilo kom pravcu. Ona izaziva utisak Jjedne nesigurne, nesta-
bilne situacije, koja bi se, medutim, mogla transformisati u
klasiénu ravnotezu, kad bi tom besciljnom mnogostranostu
upravljala neka kontrola i stabilizatorska sila. Kod Mikelan-
dela takva kontrolna sila nije odsutna. Naprotiv, svaka njegova
figura, kao §to smo videli, podredena Jje jednom volumetrij-
skom sistemu skoro egipatske strogosti. Medutim, ¢injenica™
da je ovaj volumetrijski sistem ‘nametnut organizmima potpuno

~ N
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ne-egipatske vitalnosti stvara utisak vednog unutradnjeg su-
koba. Upravo tu unutrasnju borbu, a ne nedostatak spoljnje
usmerenosti i discipline, izrazavaju ,surova gréenja, nepo-
desne proporcije 1 neskladna kompozicija” Mikelandelovih
figura'?. Njihova nesrecnost je sustinska i neumitna, dok je
kod njihovih maniristickih paralela ona slucajna i uslovna.

Nesumnjivo je da je u atmosferi toga vremena postojala
neka kulturna malaise, kao rezultat nedavnog shvatanja ne-
uskladivosti srednjovekovnog hris¢anstva 1 klasicizma. Al
Mikelandelovi likovi ne izrazavaju samo ovu nelagodnost jedne
privremene istorijske situacije: oni pate od samog ljudskog
iskustva. Neumitno okovani oni nisu u stanju da se oslobode
ropstva, nevidljivog i neizbeznog u isto vreme'*. Kako se borba
zaoitrava njihov bunt raste; povremeno je dosegnuta tacka
slamanja, tako da njihove vitalne energije malaksavaju. Cak
i tamo gde nisu prikazane stvarne fizicke zapreke, kao §to je
slu¢aj s Robovima ili vojnicima kasinske bitke, njihovi po-
kreti kao da su od pocetka priguseni ili paralizovani pre no
§to su do kraja izvedeni, a njihova najgréevitija izvijanja i mu-
skularne tenzije izgleda da nikad me dovode do efektivne
akcije, a kamoli do promene polozaja. Savrseno mirovanje,
s druge strane, isto toliko je odsutno iz Mikelandelovog
sveta kao i izvriena akcija. Dok trijumfalni pokret mladog
pobednika iz skupine Pobeda (sl. 173), pa ¢ak i osudujuci
pokret Isusa Hrista iz Strasnog suda, izgleda, obuzdava
misaona seta, stavovi spokojstva ne sugerisu tihu mirnocu,
ve¢ krajnju iscrpenost, mrtvacku obamrlost, ili povremenu
uc¢malost.

Tako Mikelandelove figure nisu lzoncipirane u odnosu prema
jednoj organskoj osi, ve¢ u odnosu na povrsine jednog pravo-
ugaonog bloka, pri ¢emu oblici izbijaju iz kamendkao iz
vode u jednom sudu koji se lagano susi'®. Oni su ‘oblikovani
putem karakteristitnih sencenja koja. ¢ak i na crtezu, lice na
poteze dleta: oni su zatvoreni u granice svoje plasticne mase.
umesto da se stapaju s prostorom, a njihova energija trosi se
u unutrainjoj borbi sila koje uzajamno stimuli§u 1 paralisu
jedna drugu. Svi ovi stilski principi i tehnicke osobenosti imaju
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tonistickih uticaja nego njihovo odsustvo. ?_mﬁ_::.zr. Mikel-
andelo je od svih svojih savremenika big Jedini koji je usvojio

viemena, ve¢ kao metafizicko Opravdanje svog sopstvenog
bica. Njegova SOpstvena emocionalna iskustva, koja dostizuy

u prijateljstvu sa Vitorijom Kolonom, bila sy bliska pojmu
platonske ljubavi, y njenom najcistijem smislu. Dok je neopla-

tonisticko verovanje u .Prisutnost duhovnog u materijalnom’/
davalo filozofsky Pozadinu umetnikovom estetskom i ljubay-
nom ushicenju lepotom, Suprotni vid neoplatonizma. tumacen;j

ljudskog Zivota kao nestvarnog, sek undarnog i mucnog oblika

postojanja, sliénog Zivotu u paklu, sasvim se slagao sa onim

f€lzmernim nezadovoljstvom sobom i svetom, koje je sustinsko,

obelezje M ikelandelovop 2enija, Kao §to bi se Pjero di Kozimo
Mogao nazvati jedinim pravim epikurejcem meduy mnogim
umetnicima na koje je uticao Lukrecije, tako bi se Mikelan-
delo mogao nazvati Jedinim pravim platonistom medy mno-
8im umetnicima na koje je uticao neoplatonizam,

Otuda se Mikelandelovi stihovi, koji senzitivnom italijan-
skom uhu izgledaju rapavi neravni, razlikuju od milozvug-
nijih proizvoda njegovih savremenika PO tome §to imaju istinit
zvuk. U njima poznat neoplatonisticki pojmovi izrazavaju
one iste psihologke istine koje se ogledaju i u njegovim umet-
nickim delima. Njegova uporna sklonost ka teskoj “scoltura
per forza di levare” j njegova obuzetost blok-formom daju
izvesno psiholoko znacenje — » 1stovremeno dobijaju i iz-
vesno filozofsko Znacenje — pesmama u kojima on ponoyo
uspostavlja Plotinovo alegori¢no tumacenje proces. putem
koga se iz Jogunastog kamena iS¢upava oblik statue®s, Nad-
-individualna, ilj gak natprirodna lepota njegovih figura, koje
ne karakteriu svesne misli ili jasno odredene emocije?9,
vec ili maglovitost transa ili sjaj ushic¢enja jednog “‘furor
divinus"-a, odrazava a 1 isto vreme i sama dobija izraz
— njegovo neoplatonisticko uverenje da ono ito zanesena dusa
obozava u ,.ogledaly” pojedinacnih oblika j duhovnih osobi-

izuju borbu koju_vodi dua, da _pobegne iz okova'i

—r

. i
_zidova njihove tamnice.
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svetlosti, u kojoj je dusa uzivala pre SVOg pada na zem Lju=¥,
koje s& posle loga velno seca sa ¢eZnjom2°, | koju moZe priyre-
MENO ponovo ‘ste¢i “‘della tarne ancor vestita*3°, A kada
K.‘..fwm_m@mn_o _govori — kao 3to su govorili 1 govorice mnogi

rugi — o ¢ovedjem telu kao “carcer terrenp’” - Z€mnoj tam-
nici* besmrtne duse’’ on ovu izandalu metafory 1zvodr u
gréevitim postavkama borbe ili poraza. 2._.ﬂmm<n figure &@rﬂm-
edutim, njihova plasticna izolovanost sugeride ne robojnost -

20, 0 pas e 20 SUEC —cp ;)_u -~

e e U e e et R

Od znacaja Je Cinjenica da je /rﬁa:ﬁﬂb da Vin¢i, Mikelan-
delov protivnik i 4 Zivotu i u umetnosti, propovedao filozofiju
koja je dijametralno Suprotna neoplatonizmu, Kod Leonarda,
Cije su figure isto toliko_slobodne od ograniCenja koliko sy
Mikelandelove .»inhibirane™32, | Lii s r..::mﬁu:.:&.m-g
plastiénu masy s prostorom, dusa se ne nalazi u okovima

tela, veé fel > —.ili, preciznije receno, ,.kvintesencija’’ njego-

vil materi jalnih elemenata — lezi y ropstvu duse. Za Leonarda
Smrt ne znaci oslobodenje i vracanje u prvobitny postojbinu
duse, koja se, prema neoplatonistickom verovanju, moze vra-
titi onamo otkuda je dosla onda kada telo prestane da je
Zalvara; nasuprot tome. smrt znagi oslobadanje i povratak
istinskoj postojbini ovih elemenata, koji se oslobadaju onda
kada dusa prestane da ih drzi na okupu. .. Vidite”, kaze Leo-
nardo, .,nada i Zelja za oslobadanjem i vracanjem u nase prvo-
bitno stanje sli¢na je nagonu koji tera noéne leptire na svetiljku.
Covek koji se, pun stalne Ceznje i radosti, veselj uvek novom
prolecu, uvek novom letu, uvek novim mesecima i novim
godinama, ne shvata da zudi za sopstvenim unistenjem. Meduy-
tim, ova Zudnja je kvintesencija, istinski duh elemenata, koji
se nalazj zarobljen od strane duSe i koji uvek tezi da se iz Co-
veCjeg tela vratj Onome od koga je potekao™33.

na*’ predstavlja samo odraz jednog, neiskazivog sjaja v@.«.m@wn
2 , he

Ovaj neoplatonisticki stav Mikelandelova dela odrazavaju
ne samo formom i motivima, ve¢ i ikonografijom i sadrzinom,
mada se od njih ne moze oCekivati da budy prosie ilustracije
fi¢inovskog sistema, kao 5to jeto Bandinelijeva _ Bitky izmedu
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Razuma i Culnosti” (sl. 107)*. Tamo gde Bandineli izmislja
personifikacije. da bi protumacio suptilnije crte neoplatonis-
:mwn teorije, Mikelandelo se obraca neoplatonizmu, trazeci
Jizuelne simbole ljudskog sivota i sudbine, onako kako ih je
on doziveo. - MnELS

Ovaj neoplatonisticki simbolizam posebno se uocava u
Grobnici J ulija 11 i Kapeli Medi&i**. Naime, jo§ od najranijeg
doba ljudske istorije, grobniéna umetnost je ispoljavala cove-
kova metafizicka uverenja direktnije i jasnije od bilo kog
drugog oblika umetnickog izrazavanja*®.

Stari Egiptani su radije eleli da mrivima obezbede buduc-
nost, nego Sto su slavili njihov prosli zivot. Pogrebne statue 1
reljefi, skriveni od ljudskog oka. imali su za cilj da obezbede
pokojnicima sve potrepstine buduceg Zzivota: obilje hrane 1
pica, robove, zadovoljstva lova 1 ribolova i, pre svega, jedno
neunistivo telo. Ka. lutajuéi duh mrtvih, treba da ude u grob-
nicu kroz tajna vrata, uvude se u statuu da bi je koristio, kao
$to duge zivih ljudi upotrebljavaju njihova tela, dok slike na
zidu treba da ozive nekim magi¢nim putem, da bi sluzile
7eljama svojih gospodara. Sama nepomicnost egipatskih sta-
tua svedoti o tome da one nisu namenjene ﬁo:_d:mmé.: ljud-
skog bi¢a obdarenog pravim Zivotom, ve¢ obnavljanju covetjeg
tela. koje veéno ceka da ga neka magicna sila ozZivi.

Girei. koji su se radije bavili Zivotom na zemlji nego zivotom
posle smrti i imali obicaj da svoje mrtve sahranjuju, umesto
da ih mumificiraju. ﬂ_,mofn::: su ovo stanoviste. Gréka rec
za grob je muwemd, o znadi: spomenik: tako je klasicna’
umetnost gradenja grobnica postala retrospektivna 1 reprezen-
tacionalna, dok je eg patska umetnost gradenja grobnica bila
prospektivad i magijska. Aticki stelai prikazuju junake kako
pobeduju neprijatelje, ratnike kako ginu u borbi, zene kako
se oprastaju od muzeva koji se spremaju na poslednje puto-
vanje, a jedan rimski drzavnik ili trgovac mogao je ponovo da
prozivi etape sopstvene karijere po reljefima na svom sarko-
fagu’’.

Sa opadanjem Klasiéne civilizacije i istovremenim prodi-
ranjem orijentalnih religija moZze s¢ zapaziti jedna interesantna
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reakeija. Grobniéna umetnost ponovo noa.u._ao.gm se gm:wa-
greduje na buduénost, umesto na proslost. Medutim, wﬁ.ﬂacnsom_
ge sada shvata kao prelaz u jednu potpuno drugacyu oblast
ﬁo.,..._é.a:.._?‘w ne kao obican nastavak zemaljskog zivota
veenosti, Dok je egipatska grobnicna :Bn.noﬁ.a__.s magicno
sredstvo, koje je snabdevalo mrtve njihovim ._._N_mr._a %o%w-
postima 1 materijalnim dobrima, ﬁoNso-m::mrm “..E:o-?..ﬁ-
sanska grobnicna umetnost stvarala je m.._ddo.ﬁn koji su anticl-
povali spasenje pjihove duse. Umesto magije vecn! N_‘<om e
obezbedivala vera i nada, i on je smatran ne ovekovetenjem
stvarne licnosti ve¢ uzdizanjem besmrine duse.

U paganskim slucajevima ovu ideju direktno .,Nnﬂmﬁd.: spo-
menici kao 5to su sarcophagi clipeati, na kojima likove mrt-
vih, okruzen¢ jednim kruziéem ili omotom. nose u visinu
viktorije, indirektno sugerise ?n@ﬁméw&m gsssaw_.r scena
ili prikladnih mitova, kakyvi su ont © Ganimedu, Endimiont,
Meleagru “ili Prometeju. Rano-hriscanska Eﬁn:_oﬁ._mrw je
mogla da prihvati oba ova sredstva, @ jedina razlika je U
tome Sto Viktorije zamenjuju Andeli 1 §to _::wnm.:me scene 1
simboli zauzimaju mesto paganskih. Cak i portreti u ?.:ma:o_
velicini, nadeni na africkim stelai, anticipuju g_arosom..r
umesto da slave uspomenu na proslost; B:i se prikazuju
kao orantes, Cesto Bz simbole spasenja, kao S$to su puce,
ribe, jaganjci ili svecnjaci.

Citavih nekoliko vekova hriscanska grobnicna umetnost
uzdrzavala se od slikanja proslog yivota mrtvih, paravno sa
izuzetkom dela svetaca. &iji grobovi su pre ?mawgi_.m: rmﬁ.in
nego grobnice i simbolicne aluzije na Omowm:m i dela dostojna
spomena sa jednog Eisto crkvenog stanovista. im mBﬂEoEﬁm
crkvenih dobrotvora obi¢no bi bio predstavijen mali ani
crkve koju su sagradili®®; vrli biskupi bili bi na grobnicama
ﬁnnamsi.._n:._ kako svojim Stapom probadaju neki mss.co_
Poroka ili Neverstva®®. Predstaviti kakvog milosrdnog sveste-
nika za kojim Zale prosjaci koje je ovaj Citavog Zivota pomagao
(slika 134) bio je vrhunac dozvoljene glorifikacije prema stan-
dardima vazecim oko 1200. godine.
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Skromna nadgrobna plo¢a ovog Prezvitera Bruna (umro
1194), “qui sua pauperibus itribuit*°, pokazuje ve¢inu crta
karakteristicnih za monumentalne gotske ozidane grobnice,
obiéno poznate pod nazivom enfeus*'. Svrha ovih grobnica,
prvobitno izvedenih iz grobnica-nisa, podjednako rasirenih i u
pagansko i u rano-hri¢ansko doba, bila je da daju vidljivu
formu teoriji o spasenju duse, koju je razvila teologija zrelog
srednjeg veka. Sarkofag smesten u jedno zasvodeno udubljenje
zida sluzi kao it de parade na kome pociva nauznak polozena
slika pokc'nika (gisant), koga oplakuju pleureurs i pored

koga stoje $veitenici koji izvode pogrebni obred. Ovu ovo- i

zemaljsku slikw natkriljuje zastitnicki lik Device Marije, cesto
pracen specijalnim svecima, dok vrh arhivolta koji okruzuje
to udubljenje prikazuje uzdizanje duse u obliku jedne male
ljudske figure koju andeli nose uvis. Citavu strukturu krunise
lik Isusa Hrista ili boga-oca.

Kada je gotski talas prekrio Italiju ova enfeu-Sema bila je
opiteprihvacena, a Dovani Pizano je utro put njenom daljem
razvoju. Andeli, recimo, Cesto podizu zavese sa nauznak polo-
7ene slike pokojnika, umesto to dizu lik duse i time istiskuju
svestenike §to vrie obred, dok su u kasnijim primerima izba-
&eni i pleureurs i lik Isusa Hrista ili boga-oca*?. Opéti raspored,
medutim, uglavnom ostaje isti, ¢ak i kad gotske forme bivaju
zamenjene klasicistickim, i on se jo§ uvek moze prepoznati
na reprezentativnim ozidanim grobnicama rane i zrele rene-
sanse. M_on...u,.,i,,.ecnu,

Jedina fundamentalna promena, koja ukazuje na jedno novo
..humanisticko™| osecanje, bilo je postepeno unosenje biograf-
skog i [eulogistickog| elementa, §to se moze zapaziti tokom
Cetrnaestog veka. Statue u prirodnoj velicini, koje portretiSu
pokojnika kao Zivu li¢nost, smestene su iznad njegove nauznak
polozene slike ili je ak zamenjuju*®. Tome se dodaju Vrline i,
kasnije, Slobodne Umetnosti da bi se slavio pokojnikov karak-
ter i njegova ostvarenja. Na reljefima koji ukrasavaju sarkofage
mogu se izmedu svojih duhovnih i svetovnih savetnikat4
videti princevi na prestolu, a ¢ak su i bolonjski profesori,
pre nego §to su princevi bili na ovaj nagin pocastvovani, nasto-

—————— e A ————
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jali da nastave sa svojim predavanjima, bar u slici. i s onu
stranu groba*s, ‘

Zo@.::.?ﬁr:%:m&.m::mmo_.gmnn::mmnﬁzmmﬁomérm
alegorijske slike i predstave simboliénog karaktera dopu-
njene su Ema%mi@&.ﬂﬁ pojedinacnih epizoda ili dogadaja
kao §to su, recimo, scene iz zivota biskupa Simonea mm:u&:ﬁ.
na njegovom grobu u Santa Katerina u Pizi (slika 133)46 ili
ratnicki podvizi Skaliderija na njihovim grobovima u Veroni®’,
’ U celini uzev, ova obnova jedne tendencije iz pro§losti
cesto ograniCena na obicne dodatke osveStanoj .HS\STw@Ep.
o.zhm.h.s e sasvim u okvirima hri§¢anskih tradicija. .m_cm&.@m
_MN._.o Sto su noBUnNnm spomenici porodice Skalideri ili Koleoni
Clji se kipovi na konju izdizu i iznad svetovnih i iznad _.m:“
gioznih scena, relativno su retki, dok su primeri izricitog
paganizma, kao Sto su, na primer, reljefi na grobu velikog
anatoma Markantonija dela Torea, na kojima se ne moze
zapaziti nijedan hriS¢anski simbol i na kojima je ceo Zivot
ovog naucnika, ukljuCuju¢i izvodenje jednog pravog Suove-

taurilia Zrivovanja, predstavljen u ¢isto klasiénom ruhu i
atmosferi®®, jos redi.

vﬂ:mnm: vek je, nmarocito u Firenci, pokazivao tendenciju
n_m u korist dostojanstvene jednostavnosti i ¢istote konstruk-
cije ¢ak ograniCi slozenu ikonografiju raskoSnih grobnica iz
Cetrnaestog veka ; to dostize vrhunac u Bernardo-Roselinovom
Grobu Leonarda Brunija (1444)%, dok se klasitne teme
oamcnm:nmmwo da dopustaju hris¢ansku interpretaciju, ﬁo&am
da _uﬁﬁfmom tek u poslednjoj trecini petnaestog veka, u pocetku
na _u::n:o neupadljivim mestimas®. Otprilike u .mmﬁo vreme
grobovi svetovnih licnosti pokazuju prve znake razmetljivosti
Ipak se __.r Slave ne pojavljuje u grobni¢noj umetnosti ?.n.
samog kraja zrele renesanse®'. U stvari, najistaknutiji spomenici
«najbolieg perioda™, kao §to su grobovi Rovere Andrea San-
sovina u Santa Maria del Popolo (1505-—07), vise teze da
cmq. u ikonografskom pogledu- impresioniraju posmatraca
svojom uzdrZano$¢u nego razmetljivoséu.
i Da bismo u okvirima ovog razvoja odredili mesto Mikelan-
delove Grobnice Julija II moramo da razmotrimo pocetne

1o*
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projekte — ..koji nadmasuju sve drevne carske grobove svo-
jom lepotom i ponositoscu, bogatstvom ornamentacije i obi-
liem statua’$? — pre nego sumornu gradevinu na kraju po-
dignutu u San Pjetro u Vinkoli**.

Prema prvom projektu (1505) grob je bio spomenik u slo-
bodnom prostoru, impresivnih dimenzija (12«18 lakata, il
7.20 m = 10.80 m), sa jednom ovalnom prostorijom za pogreb
u unutrasnjosti. Donji sprat spomenika bio je sa spoljasnje
strane ukrasen dugim nizom nisa, a u svakoj od njih bila je

smestena po jedna skupina Pobeda, i, pored nje, dva herma,

uz koja su bili privezani Robovi (prigioni) u razli¢itim pozama.
Na krajevima platforme stajala su Cetiri velika kipa. odnosno
Mojsije i — prema Vazariju — sveti Pavle, Vita Activa i
Vita Contemplativa. Do druge platforme uzdizala se jedna
stepenasta piramida koja je sluzila kao osnova za dva Andela
koji su nosili ono §to se razlicito naziva arca (koveeg) ili bara
{mrtvacka nosila ili nosiljka), a §to je verovatno sella gesta-
toria sa likom pape u sede¢em stavu®. Jedan od Andela se
smesi. _kao da se raduje §to je papina dusa primljena medu
blagoslovene duhove™, a drugi place, . kao da tuguje Sto je
svet ostao bez takvog coveka™S. Pored .,preko cetrdeset™
mermernih kipova (stvarni njihov broj bio je verovatno cetrde-
sed sedam), grob je bio ukrasen mnogim dekorativnim skulp-
turama i nekolikim (verovatno ih je bilo Sest) bronzanim
reljefima, na kojima su bila predstavljena ..dela tako velikog
prvosvestenika™ (slike 131, 132).

Godine 1513, posle papine smrti, re$eno je da se spomenik
pretvori u jedan ¢udan hibrid izmedu mauzoleja i ozidane
grobnice, uzdignut u visinu 7,70 m. Ikonografski program
postao je jos slozeniji. Dok je donja zona ostala prakti¢no
nepromenjena, izuzev izmene proporcija i onog sto 1o povlaci
za sobom, broj statua na platformi povecan je na Sest, a sta-
jale su jedna prema drugoj pod pravim uglom, umesto dija-
gonalno, kao ranije’®. Na jednom velikom katafalku videla
se slika pape. koga su podupirala etiri andela, dvojica kod
glave i dvojica kod nogu. Ovu skupinu natkriljuje jedna visoka
apsida (capelletia), koja izlazi iz zida. Ona je zaklanjala pet
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jako velikih kipova. jednu Madonu, i, verovatno, ¢etiri Sveca.
S druge strane. broj reljefa smanjen je na tri, po jedan u centru
svakog procelja. U vezi sa ovim drugim planom tokom nared-
nih godina izradeni su Mojsije (namenjen desnom prednjem
uglu platforme) i dvojica Robova (namenjena levom prednjem
uglu donjeg sprata: sada se nalaze u Luvru), a arhitektonske
delove koyi jos uvek sacinjavaju donji sprat groba u San
Pjetru u Vinkoli dovrsio je jedan vest zidar u kamenu (slike
135, 136, 137). .

Godina 1516. oznacava pocetak jednog (uznog procesa
redukcije. Ono §to je nekada bilo trodimenzionalna grade-
vina sada je dobilo skoro oblik ozidane grobnice, manje od
tri metra visine. Donja zona fasade ostala je, naravno, nepro-
menjena. ali se od komplikovane gornje strukture, zamiSljene
1513. godine, odustalo u korist drugog sprata, u istoj ravni
s donjim. Njegov sredisni elemenat bila je nisa sa papom koga
nose andeli, ali je njihov broj bio ponovo sveden na dva:
njegovi boéni delovi imali su manje nise sa statuama u sede-
¢em stavu, iznad kojih su stajali reljefi u obliku kvadrata.

Godine 1526. ovaj srednji projekat reduciran je na jednosta-
van, ¢ist i ozidan grob, a u jednom ugovoru iz 1532. godine
stoji da su obe strane saglasno prihvatile aranzman slican onom
zamisljenom 1516. godine, samo Sto sada ne izlazi iz zida,
aranzman koji se o¢ito mnogo ne razlikuje od sadasnje gra-
devine. Ne uzimajuc¢i u obzir sliku pape, sada poloZenu na
njegov sarkofag. broj statua koje je Mikelandelo trebalo da
uradi sveden je na $est: jedna Sibila, jedan Prorok, jedna Ma-
dona, Mojsije — sada preme§ten u sredinu donje zone — i dva
Roba iz Luvra. Njihovo ukljucivanje bilo je oCigledan pis-aller ;
oni su ukljueni samo zato §to su slucajno bili zavrdeni i zato
§to nije bilo ni¢eg drugog da ispuni niSe s obe strane Mojsija.
Medutim. oni se vise nisu uklapali u program, tako da lako
mozemo shvatiti zasto je, posle deset godina, Mikelandelo
sam predlozio da ih potpuno ukloni i zameni likovima Rahele
i Lee, koji simbolizuju kontemplatiyan i aktivan zivot., U
ovom obliku je grob i sagraden izmedu 1542. i 1545. godine.

i sy s =
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Medutim, bas u vreme kada se svodenje na obi¢nu ozidanu
grobnicu pokazalo neizbezno, zna¢i negde oko 1532. godine,
Mikelandelo je napravio poslednji o¢ajni¢ki pokusaj da snagom
plasti¢nosti nadoknadi gubitak arhitektonske velicanstvenosti.
On je redio da potpuno odbaci ono §to je izgradeno 15131514,
godine, kako bi napravio mesta za Cetiri znatno veca Roba,
kojima po silovitosti pokreta. snazi i masivnosti (dubina im
je veca od §irine) nema niceg ravnog ni u klasi¢noj ni umodernoj
skulpturi, kao 1 za nove skupine Pobede slicne veli¢ine. Ovayj
plan bio je isto toliko uzviseno neracionalan kao i Mikelan-
delovi kasniji projekti za San Povani dei Fiorentinija, u kojima
je razmatrao da odbaci sve §to je vec¢ bilo uradeno u korist
jedne utopisticke vizije*”. To je moralo da propadne. Jedino
Cetiri nedovriena ,,Boboli”” Roba, koji se sada ¢uvaju u firen-
tinskoj Akademiji, i skupina Pobeda u Palaco Vekio (slika
173) svedoce o najherojskijoj epizodi onoga $to Kondivi zove
la tragedia della Sepoltura®®.

— . Da je Grobnica Julija II, onako kako je opisuju Vazari i
Kondivi, izvedena prema projektu iz 1505. godine (slike 131.
132), papa bi uSao u zagrobni zivot kao triumphator, najavljen
od strane Radosti. a pracen Lelekom. Reljefi bi uéinili njegova
dela besmrtnim; robovi bi personifikovali ili ,.oblasti koje je
ovaj prvosveStenik osvojio 1 potéinio ih papskoj crkvi”s® ili
slobodne 1 tehnicke umetnosti, kao $to su slikarstvo, vajarstvo
i arhitektura (da bi se pokazalo da su ,,sve vrednosti, zajedno

h sa papom Julijem, zato¢enici smrti, jer nikada nece naci coveka
koji ¢e ih tako podrzavati i pomagati kao §to je to on ¢inio™)%°
ili, konacno, i jedne i druge®'; a skupine u niSama bile bi
Pobede u bukvalnom, a ne u prenosnom smislu.

~— Paipak bi ovu grobnicu bilo pogresno tumaciti, ¢ak i u njenoj

.|_prvoj verziji, kao obi¢an trijumfni spomenik all’ antica®’.

* Istina, sama ideja o jednom pravom mauzoleju sa pogrebnom
prostorijom u unutraSnjosti, dostupnom sa spoljne strane,

fr._.mzm u sebi neceg ..paganskog”. Plasti¢na dekorativnost mozda
§toji pod uticajem Svodova Konstantina i1 Septimija Severa i
onih fantasti¢no klasicisti¢kih struktura, kakva je ona na freski w
Filipina Lipija o svetom Filipu koji isteruje zlog duha iz satane.

.
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koja je upravo bila zavriena kada ..ﬁ gmror_:n..mm_o .oﬁEoS_c. iz
Firence za Rim: a kontradiktorne i pune snebivanjaizjave bio-
grafa sasvim dobro odrazavaju javno mnjenje Homm..aocm. =%
Medutim. dokazi da Grobnica Julija 11 nikako nije Bom__,.. .
biti zamiSljena kao spomenik obitne ljudske moao_._Zo‘m: i
slave jesu: prvo, andeli koji nose papu _do njegovog <an,om\.
ﬁqn,c?.@lcmwm. Sto ocigledno predstavlja razvijanje jednog motiva /

koji se neprestano srete u mao_u_:mso._. Emﬁ:oﬂm srednjeg
veka i, drugo, Cetiri kipa na platformi koji su predstavljali
Moisija 1 Werovaino, svetog Pavid, por auow.mcs_:.wmﬁ:u Zivola

cije 1 Kontemplacije®®. Svrha ovih .Bo:é._u:m. je, sasvim
Zvesno, da otvore put viziji o jednoj oblasti koja je iznad
obiénih politickih i vojnih borbi i trijumfa. Ova oblast, medu-

{im. nije potpuno istovetna sa gw,@m:w_ﬁﬁ rajem, s puno .s.maa., \
slikanim na nadgrobnim spomenicima jednog _.mscwmfﬁn:o%.
"~ Na ovim poslednjim prikazan je oStar ro::mmﬁ._maaa: ze-~y
~ maljske i nebeske sfere u tolikoj meri nm se u mqoa:._oé_ae_:_:.g\
enfeus, pa ¢ak'i onakvim spomenicima iz nm::mwmﬁom <mw,_
kakav je grob biskupa Saltarelija (slika 133). obicno @_.s./.:._m
razlika izmedu slike koja je prikazivala ﬁowo_:;mm kao mm_n._fo
. bice i slicice koja je predstavljala njegovu dusu. Medutim™
“ha grobu Julijevom nebo i zemlja nisu vise odvojent E&..uo od
dﬂm..l gog. Cetiri gigantske figure, s obzirom da su smestene

e gt

7medu nize zone sa Robovima i Pobedama | najvise skupine dva

“Andetakoji iose bara sa papom, sluze kao  posrednici _.NEM@.
zemaljske 1 nebeske sfere. Zahvaljujuci njima mmwﬁog vm?
mlmgnl%mmm@m@ i Gudesna transformacija, nego kao
postépeno i bezmalo prirodno Eaﬁ»&m . drugim reCima, ne
kao vaskrsnuce u smislu_ortodoksne :.:mnm:w_ﬁ aomﬁo_ nego |/
kao voznesenje u smislu neoplatonisticke filozofije®®.
“~Prema udenju Firentinske akademije, onako kako ga je for==
mulisao Landino, vita activa 1 vita contemplativa su, seumo
se. dva puta ka bogu, mada je aktivna pra: cnost samo _u:a..
uslov za kontemplativno prosvetljenje. I kada r::@:o chnm_
justitia i religio sa ,.Gva krila na kojima a:wm.cN_‘onm u nebo™,
ova metafora se sasvim dobro moZe primeniti na a.&.» Andela,
\ od kojih jedan oplakuje svrictak jednog pravednog i plodnog




152 ERVIN PANOFSKI

/~ 7ivota akcije, a drugi se veseli po¢ j zivot: :
(s %ﬂoﬁn_mnm_ m _oomwwr pocetku jednog Zivota posvecenog
#~Firentinski neoplatonisti su stalno predstavljali zajedno Moj

sija i svetog Pavla, kao najistaknutije primere onih koji ou_-.
X putem mm@mwm:m sinteze akcije i vizije postigli acsoﬁ_:_ _U,%
ﬂwﬂ.ﬁ:ﬁmﬁ, jos u toku svog zivota na zemlji. Naime, mada Mojsije
r_.s u secanju covecanstva kao zakonodavac i vladar pre :_nm_o
; \.m_.n%\_ mm_m._ownﬂ on je Erc.aa. ,.ﬁano unutradnjim okom™°s,
f elandelo ga je predstavio i u svojstvu vode i u svojstv
F;wwm”am_mscﬁom n_.@..orm..t w<w:= ¢injenice da je u wnmsmnmﬂmuﬁwnr“
SE%.WM.HB@E.EN_: ﬁnnm_m da se Euo:m_o:.mé kao neopla-
ons i _MQ,::P. Kondivijev naivni opis Mojsija kao ,.sta-
Tesl m_ .<o _ a._nﬁﬂw, prikazanog ustavu kontemplativnog misli-
oca, lica na kome se ogleda svetlost i sveti duh, ¢oveka koji po-
smatraca .Nmam:_dé.n i ljubavlju i strahom™*¢ m,u.m:ﬁ:o je aw_ Umu-
Wm:%“ﬁ.: ?.o:mm Zwﬂm_ﬁam_o,\& najpoznatijoj mw::m:l awmm
~uvek popularna oncepcija da je Mojsije, posto je iz
objainjivih razloga seo, bio razjaren i : w ﬁ. i
i da je bas hteo da skoéi i porazbija m_aw g
koja nikada ne bi bila izmisljena .ah Eﬁ ‘e skt PO
. da n p nije sklonjen sa mest:
”mﬁ ﬂ“ﬂov“m%%ﬂﬂﬂ%&ﬂo. Kmrmsﬂam_g me_(.mao ne m:%_
2 grng v_onoga Slo su neop atonisti nazivali ..sjaj
bozanske svetlosti”. Kao i sibile i proroci na ta o Siketin
ske kapele i srednjovekovni _.m<m=aw_mwaoﬂ gt e
mmwm_r_o.q. m<o.:_w_ iznenada chm_.méms:,d Mﬂ%ﬂﬁﬂﬁhﬁ.ﬂm%ﬂs_
ol uliva_strahopostovanje, Mojsije oa&..,.m ne gnevnu izne
__uuﬁ._ﬂmﬁ_w_.g_ovr,mamo ono :%Eﬁnu%‘ ,_ho_.n”m da nm:_.hm._mo
oing, wSkamenjava 1 skoro unistava telo. a isto
ushi¢uje dusu™°s, e T e
ﬂﬂ_wﬂ“”omwmhﬂ :mm.mmmr,:s_ ._n_p:..o_ua._. E:&@:.N.&: sile koje osigu-
FAVaJH Desiar wz.. elujuéi kao posrednici izmedu zemaljskog i
g ,_. g v<.ﬁn.r m.ﬁm_m:ﬁao tome, dekoracija na donjem
l_bE.Erq. aveCi_papina licna dostignuca, U isto vreme simbo-
_fw:\_mEn N.h_s.s:v.r_ zivot po sebi.
C Nmmmnm_nl Pobeda i JN.m..oE._o:m_S ni u kom slu¢aju nije bilo
ograniceno na pobednickii simboliku u uzem smislu, osim
ako im nije bila svrha da u€ine verovatnom jednu m_,mm:o
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pagansku atmosferu, kao §to je to slucaj na vec pomenutoj
freski Filipina Lipija. Jednom_ posmatracu iz sesnaestog veka,
kome je bila poznata tradicija Psychomachia, ako ne i neopla-
tonisticke ideje. jedna skupina Pobeda bi prvenstveno suge- .
risala moralnu borbu izmedu dobra i 7la, pre nego kakav /
ratnicki trijumf. Mikelandelova kasnija skupina Pobeda odista
je stalno tumacena u simbolicnom smislu; Vincenco Danti ju j&
“koristio da predstavi pobedu Postenja nad Nepostenjem
Povani Bolonja ju je pretvorio u Borbu izmedu Vrline i Po-
roka: a Karavado, sa ironi¢nim obrtom ss.wsmaqsmo<o__.:.___am
Mikelandelovog obozavaoca, pretvorio ju je u ilustraciju po-
slovice Amor vincit omnia.
“Okovani Robovi takode su, kao moraina alegorija, bili po- Q
znati renesansi. Korisceni su kao simbol nepreporodene ljudske
_ duse. koju drze u ropstvu njene prirodne zelje. Najverovatnije
# 7€ da se oni u ovom svojstvu pojavljuju na bazencicu sa svetom
_ vodicom u Sijenskoj katedrali, delu Antonija HHWw&nmi._..? koje
se opravdano smatra skromnim pretecom Julijevog groba
v (slika 138)°°. Shéno srednjovekovnim sveénjacima’’, on sim-
_ bolizuje jedan hrigéanski univerzum koji. zasnovah na Cetiri
ivice sveta i oslonjen na zemhu (kornjace), biva dignut do
stanja vrline (sveta vodica) preko stanja prirode (Robovi)
H i paganizma (bucrania). Pored toga, na jedno) gravuri (B.
, 17) Kristofora Robete (slika 139) prikazan je kontrast izmedu
/ slobodnog ljudskog duha i porobljene ljudske prirode; prvog
) ,?.mamﬁé.w jedan stalozen mladi¢, velicanstveno neosetljiv na
ﬂ zavodnicke ¢ari “Wein, Weib und Gesang'', koje personifikuju
jedan satir sa podignutim rogom za pice, jedna naga devojka
_ $to svira na harfi i jos jedna naga devojka §to nudi sopstvenu
! dojku; ova druga vezana jeigréiseu agoniji.
é Mikelandelovi_Robovi, medutim. imaju_jedno_posebnije

= S A

_ znacenje. Ve dugo vremena je poznato da .,Roba koji umire
iz Luvra prati lik jednog majmuna, koji se izdize iz bezobliéne
kamene mase, pa se smatra da bi ovaj majmun mogao biti
simbol koji Roba karakierise kao personifikaciju Slikarstva™".
| Hvo tumacenje bilo biu saglasnosti sa ikonografskim tradici-
jama, kao 1sa Kondivijevom tvrdnjom da su robovi bili personi-

i
|
|

e
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fikacije Umetnosti ; medutim, ono se ne slaze sa ¢injenicom da je
jedan majmun, vise ovlasno ali isto tako nepogreSivo skiciran,
takode povezan sa Buntovnim Robom: njegova okrugla lo-
“banja, nisko Zetvrtasto elo i isturena njuska jasno se raspo-
znaju iza Robovog levog kolena (slika 140). Stoga se majmun
ne moze interpretirati kao specifican simbol. ¢ija je svrha da
oznaéi razliku izmedu pojedinih Robova, ve¢ on mora biti

jedan opsti simbol, ¢ija_je svrha da osvetli znacenje Robova -

kao klase.

Dakle, najopstije 2 znacenje majmuna — daleko opstije nego

njegovo dovodenje u vezu sa slikarstvom, a kamoli sa ostalim
umetnostima i zanatima — bilo_je moralne prirode; najblizi

“Eoveku po izgledu i ponasanju od bilo koje druge Zzivotinje,
a ipak liSen razuma i posloviéno pohotan (turpissima bestia,
simillima nostri), majmun je koris¢en kao simbol svega niskog

u éoveku, pozude, pohlepe, prozdrijivosti 1 ,cmmamascm:::&-

~Zirem moguéem smislu”. Tako bi ..zajednicki imenitelj”
. Robova, na koji ukazuje majmun, bila Zivotinjska priroda.

Ovo dovodi u secanje Cinjenicu da su neoplatonisti_nazivali -
. Nizu Dusu” commune cum brutis: onu koja_je coveku za-

L e

7 jednicka sa nemustim Zivotinjama. Sa ove tacke gledi$ta, maj-

| muni koji oznacavaju Nizu Dusu savrieno su logicni atributi
vezanih zarobljenika. Posto su vezaiii za herme na kojima se iz-
razava sama materija, Robovi simbolizuju ljudsku dusu utoliko
$to je lisena slobode. Sada se mozemo setiti i vekovnih pore-
denja carcer terreno i prigion oscura™, i neoplatonistickog iz-
raza za princip koji vezuje bestelesnu dusu za materijalno
telo; ovaj se zvao vinculum, SO znadi i .veza, spona” i
_.okovi" 7. Nekoliko recenica, kojima Figino opisuje nesrecno
m,.uEE.e duse nakon njenog pada u materijalni svet, mogle bi da
~posluze kao parafraza Mikelandelovih Robova, kojih je prvo-
bitno trebalo da bude dvadeset, u raznim poloZajima koji odaju
bunt i klonulost™ (nije potrebno naglasavatj da ..Rob koji
umire” iz Luvra u stvari ne umire): ,,Ako jedna mala para”
(Fi¢ino govori o dejstvima humor melancholicus-a na mentalno
zdravlje) ,.moze toliko toga da nam uradi, koliko li tek mora

nebeska dusa da se promeni od svog prvobitnog stanja, kada

[

£

\

NEOPLATONISTICKI POKRET 1 MIKELANPELO 155

padne, na pocetku naseg zivota, iz ¢istote s kojom je stvorena i
zatvori se u tamnicu jednog mracnog, zemaljskog i smrtnog
ﬂo_m...v. i ..Hu:mmoﬁ_om i platonisti kazu da naj duh, sve dok je
nasa uzvisena duSa osudena da dejstvuje u nedostojnom telu,

biva u veCnom nemiru bacan gore-dole, kao i da on éesto drema

i uvek je E&... tako da nasi pokreti, dela i strasti nisu nista drugo
do vrieglavice bolesnih, snovi spavaca i bulaznjenja ludaka™ ™.
# Ako %mﬂwﬁ personifikuju ljudsku dusu zarobljenu materi-

jom i zato sliénu dusi nemustih zivotinja,\skupine Pobeda per-

sonifikuju anima proprie humana, to jest ljudsku dusu u svom

“slobodnom stanju, sposobnu da putem razuma prevlada niska

Cuvstva. Robovi i Pobede se uzajamno dopunjavaju, kako bi

pruzili sliku ljudskog Zivota na zemlji, sa njegovim porazima
1 Pirovim pobedama.

Naime, same pobede razuma, mada vredne da se hvale 1
slave u scenicnim reljefima na kojima su predstavljena papina
,.dela™, nisu dovoljne da obezbede besmrtnost. Zemaljski Zivot,

ma koliko vredan pohvale, ostaje, setimo se, zivot u paklu.

__Trajna pobeda moze se ostvariti jedino putem one najvise sile

u ljudskoj dusi, koja ne uzima usesce u ovozemaljskim borba-
ma i koja pre donosi prosvetljenje nego pobedu; to je mens
_m_. intellectus angelicus, Ciji dvostruki vid simbolizuju likovi
¥ Zivota Akcije i Zivota Kontemplacije, a personifikuju Mojsije
1 sveti Pavle. ‘
~“Na taj nacin sadrzinu Grobnice Julija Il predstavlja trijumf,
ne toliko u politickom i vojnickom koliko u duhovnom’
smislu ', Papa postaje ,.besinrtan’ ne samo zahvaljujuci zemalj-
skoj slavi, ve¢ i vecnom spasenju’®, i to ne samo kao poje-

“..dinac ve¢ i kao predstavnik ¢ovecanstva. U istinskom duhu

jedne filozofije, koja je svakoj vidljivoj stvari davala izvesno
_transcendentalno znacenje, scenske predstave, alegorije i perso-
nifikacije bile su podredene jednom programu koji bi se mogao
nazvati umetnickom paralelom Fi¢inovog spisa Theologia
m.k:gw..___.ﬁ.. i Consonantia Mosis et Platonis; on se ne 30_8—..“.2&
staroj .m:ﬂ.:s:s izmedu glorifikacije Zzivota na zemlji i anti-
cipacije zagrobnog zivota.

e

s




156 ERVIN PANOFSKI

Veoma je znacajno da je ova savriena ravnoteza paganskilt
i hris¢anskih elemenata ve¢ u vreme papine smrti smatrana
pomalo neortodoksnom. U projektu iz 1513. godine (slike 135,

“136, 137) hris¢anski element bio je dosta pojacan dodavanjem

capelletta-e sa Madonom i Svecima. Sto predstavlja_ocigledan
povratak enfeu-tipu. Godine 1542, kada su izbaceni i Robovi
i Pobede, simbolizacija_zemaljske sfere bila_je_sasvim elimi-
nisana. Konacan rezultat svedo¢i ne samo o individualnoj frust-

raciji umetnika, nego takode simbolizuje i nesposobnost neo-
platonistitkog sistema da postigne trajnu harmoniju izmedu
divergentnih tendencija post-medievalne kulture; “spomenik
..skladu Mojsija i Platona” razvio se u spomenik kontrarefor-
macije.

Drugi veliki projekat Mikelandcla u oblasti grobni¢ne umet-
nosti, Kapela Medic¢i™§, nije takode u potpunosti ostvaren.
U ovom slucaju, medutim, spomenik kakav sada stoji, ostav-
lien nezavrien [1534.] godine, kada je Mikelandelo zauvek
otisao iz Firence, predstavlja jedan nepotpun, ali ne i netacan
dokumenat o umetnikovim krajnjim namerama. Njegov defi-
nitivan program, utvrden ve¢ pred kraj 1520. godine®’, moze
se nazvati jednim razradenijim ponovnim postavljanjem ideja
olicenih u drugom projektu za Grobnicu Julija II, u kome ie

..,platonski” elemenat bio podreden, ali ne i sasvim Zrtyovan

hriséanskom elementu. Mikelandelo, medutim, nije direktno
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nastavljao ove ideje, pre bi se moglo re¢i da im se vratio nakon
nekoliko eksperimentalnih nastojanja u drugim pravcima.

Kada je 1519. godine umro Lorenco de Medici mladi,
reseno je da se Nova Sakristija San Lorenca koristi kao spomen-
-kapela mladem nara$taju ove porodice, isto onako kao §to se
Stara Sakristija koristila za stariju generaciju. U njoj je trebalo
smestiti grobove dvojice Magnifici, Lorenca Velicanstvenog
(umro 1492) i Pulijana (ubijen 1478), i dvojice Duchi, Lorenca
mladeg. vojvode Urbina, i Pulijana mladeg, vojvode od Ne-
mura (umro 1516)%'.

Mikelandelo je prvobitno planirao da ova Cetiri groba
objedini u jedno zdanje u slobodnom prostoru, zamisljeno ili
kao jedna masivna zidana zgrada (crtez Fr. 48, slika 146)
ili kao takozvani Janusov svod (arcus quadrifrons)**. Od ovog
projekta®? se odustalo u korist dva dvostruka groba sa svake
strane zida, jednog za Duchi, a drugog za Magnifici, dok je
ulazni zid nasuprot oltaru trebalo da bude ukraSen jednom
Madonom, pored koje bi stajali kipovi porodice Medi¢i-
-Sveti, Kuzman i Damjan (crtez Fr. 47, slika 147; nastao
jednostavno udvajanjem fasade prikazane na crtezu Fr. 48).

Kona¢no refenje dobijeno je dodeljivanjem bo¢nih zidova
jedino dvojici Duchi, dok je “Sacra Conversazione" na ulaznom
zidu spojena sa grobovima dvojice Magnifici u jedinstvenu
kompoziciju. Prvobitni nacrti za ovu neobi¢nu kombinaciju
dvostruko ozidane grobnice i oltarskog kipa jesu crtezi Fr.
9a 19b. Na crtezu 9a (slika 150) jos nije izradena osovina zdanja ;
osim toga, na njemu nema nikakvih likova, ali se u srediStu zone
umetnute izmedu sarkofaga i “Sacra Conversazione’ vidi lik
Slave koja ,.drzi na okupu’ spomerf ploce®d. Na crtezu 9b
(slika 151) kompozicija je stroze koordinirana a u srediSnu
zonu, ¢iji centar ostaje prazan, smesteni su kipovi pokojnika u
sede¢em stavu. Plan, koji se u priliénoj meri priblizava defini-
tivnom resenju, sproveden je putem velikog broja modela,
koji pokazuju da je sredi$na zona kona¢no potpuno odbacena,
dok su kipovi manjeg formata u udubljenjima zaobljena vrha
smesteni iznad dvojice Svetih (slika 152)%°.
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Sto se tice pojedinaénih grobova dvojice Duchi, do nas je
dogla samo jedna pouzdana skica, crtez Fr. 55 (slika 148;
cf. takode sliku 149)%°, pa ¢ak i na njemu grob izgleda pojedi-
naéan po izgledu pre nego po ikonografiji i odredenju. U celini
uzev, crtez Fr. 55 je viSe nego bilo koja druga skica blizi stvarno
izvedenoj arhitekturi, statuama i modelima®’. Medutim, pros-
tor u centru, s obzirom da je u obliku pravog kvadrata, ne bi
bio podesan za jednu statuu-portret, dok figure u sedecem
stavu,-koje stoje pored sarkofaga i kojima u stvarnoj postavci
nema niceg slicnog, pre odaju utisak statua-portreta nego ale-
gorijskih likova, a kamoli svetaca®. Tako izgleda verovatnije
da je crtez Fr. 55, mada je na njemu prikazan samo jedan
sarkofag, prvobitno bio namenjen za dvostruke grobove (Cu-
veni Verotiov sarkofag u Staroj Sakristiji takode sadrzi tela dve
li¢nosti, Povanija i Pjera de Medici). Sledstveno tome, kompo-
au..wmoc.m je usvojena za pojedina¢ne grobove onako kako je 1zve-
| dena, dok su dve statue u sedeéem stavu, svaka sa po jedne
L_strane sarkofaga, naravno. morale da budu odstranjene®.
Ova grada, mada nepotpuna, omogucava nam da primetimo
m_.mﬁ:mw Mikelandelovog ikonografskog programa. Spomenik
u slobodnom prostoru, skiciran na crtezu Fr. 48, sadrzao je
samo reljefe — od kojih su ¢etiri verovatno predstavljala Go-
disnja doba i na taj nacin simbolizovala ideju vremena u
jednom jos uvek tradicionalnom obliku®** — i osam statua onih
koji oplakuju pokojnika. U vezi sa projektom dvostrukog greba
(Fr. 47) planirani su Madona sa Svecima, slike pokojnika i
Recni bogovi, poloZeni ispod sarkofaga, dok se ideja o za-
menjivanju Godisnjih doba Delovima dana, izgleda, pojavljuje
neito kasnije (Fr. 55 i skica na margini crteza Fr. 47).
w-.Ua:E.:é: program sadrzao je sledete karakteristike:
(1) Dvostruki grob dvojice Magnifici okrenut prema oltaru
(“la sepoltura in testa”, kako ga je Mikelandelo nazvao),
slika 153. Iznad sarkofaga bez ikakvih likova stajala bi ,,Me-
di¢ijevska Madona™, pored koje bi bili kipovi svetih Kuzmana
i Damjana, koji ve¢ postoje u San Lorencu a iznad njih statue
manjeg formata, od kojih je jedna identifikovana kao David

_u Bargelu®’.

4
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: AWV.WMQMWQ%EWEW&EL..roﬁu.a.#..an Medici_(slike 144
statua Vojvod %:Mn aMm sno_ postoje u San Lorencu. to h.nm_,
% . “em st i ¢etiri kip: i
njima bi bili prikagss stavu 1 cetiri kipa Delova dana na
a P M - 5
::Ao .W_.MU «Mm %?ﬁvomﬁ._ polozena na_osnovicu svakog groba
(b) mS&_n %ﬂ%a EM_ J:é s¢ u Firentinskoj akademiji)
—WE Uplakane Zemlje i pasmeis ) : .
- 5 £Em Smejanog Neba u nigam:
ﬁ %%apw:cﬁmm.ém‘rﬁm.:. Slatua Zemlje, :uﬂ?:_.ow:w”ww
u rcmmsoowoa . _N:AE Um:m_,..v. Sadrzaj odgovarajucih Emoqp
su to bili il Is -8roRU predstavija stvar pretpostavke ; verovatn
? PLLELsUna | Pravda, u saglasnosti sa Psalmom _IXXVNEQ

12: . Istina Ce Siknuti iz zemli
i :nw_ﬂ_%w_mw m._wh.cz 1z zemlje. a pravda ée se spustiti s neba™
R amww . .H.H.n_;.a:a._:o.,a lustitia i Religio®3. (¢) Slozenu la 2
=55, m&.m mmew” entablature, ve¢ predstavljenu na n:&%_ﬂuﬂ- 4
taboa S m....&mhm od praznih prestola na vrhy spojenih 4 %
ey J1S€ Jo§ uvek mogu videti y Kapeli Medici, mad: .
9& .c._.: mez_o ukrasenih naslona®: od trofgja u .#,na.n.._‘
xc<mﬂmﬂmMnW_f_ m_ w.:r,.dmmi stavu, od kojih je jedan ,_.an:_mmr_H
. ecak koji ¢uéi i jingrada®s, i 1
Sublics s ] 1 1z Lenjingrada®s, 1iznad bocnih
Pored toga. bilo | .
toga, J¢ planirano da se fres : i
o 1. DLo je pl: se freskama ukrase ‘
ete koje natkriljuju (ri groba. Na luneti iznad m_.ovmcaum.___m_mw

Magnifici t i P 1
mnzmwmxm “. :_,Mvw_wc.wn %mrv.:an naslikano Hristovo vaskrsenje
1 FF. . dok je na luneti i *
Duc ik 490, 1znad grobova
rm...,m‘,ww MWU.M_O dabudg prikazana Bestidna ,NE%_. N ?a:m&hﬁﬂm
N .n. .r _”. <w3§50, n..:ms 0 Juditi, s druge strane®
Mo &m%& oﬂﬂ_wdonn:c da su Kipovi i Bulijania i Lorenca de
e — .m::.uqnaa Madoni®. I, odista, oni moraju biti
e mmﬁam.ﬁm _E.,,_%S_\S..a in testa, da bi mogli videti M_vm_,n.a_
pasenja, Devicu Mariju i svece, kao i veliko m<nao%m=m?o.
Oba voj S g
_._N&Nmé.n, e 0 8._“”0 m_m Nmﬁmwcm Fi¢ino i njegov kruzok
Somat® p yerarhija :moc_mﬂcaw:mwcm univer-
i MMMW:_&.W_ neoplatonisti su, kao §to se secamo, oblast mat ’
all il mondo sotterraneo i poredili su Zivot ljudske a%ww-
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dok je ,.zarobljena” u telu, sa zivotom apud inferos®. Otuda
nije neosnovano identifikovati Reéne bogove sa cetiri reke u
paklu; to su Aheron. Stiks, Flegeton i Kokit. Ove reke imale su
znacajnu ulogu u Platonovom Fedonu'*° i Danteovom Paku;
medutim, firentinski neoplatonisti su ih tumacili na potpuno
drugaciji nacin. Kod Platona, kao i kod Dantea, one oznaca-
vaju Celiri stupnja kazne ispaStanja, koja ¢eka ljudsku dusu
posle smrti. Kod Landina i Pika one oznacavaju etvorostruki
vid materije, koja porobljava ljudsku dusu u trenutku rodenja.
Cim duda napusti svoje nadnebesko prebivaliite i prede reku
Letu, to ¢ini da zaboravi blazenstvo svog ranijeg postojanja,
ona je ..lisena radosti”” (Aheron. verovatno izvedeno od grékog
a i chairein, radovati se): obuzeta tugom (Stiks) ona postaje
plen . rasplamsalih strasti, kao $to je pomamna srdzba ili bes™
(Flegeton, od grckog phlox, vatra) i biva potopljena u barus-
tini venog bolnog jada (Kokit, od grékog jadikovati, ili,
da citiramo Landina, “il pianto che significa confermaio
dolore)'°'. Tako Cetiri reke pakla predstavljaju ,.sva ona zla
koja izviru iz jednog jedinog izvora: materije”!?2, i koja
razaraju blazenstvo duse: ,.Duboko Zdrelo ¢ula ve¢no remete
bujice Aherona, Stiksa, Kokita i Flegetona™, kako kaze Mar-
silio. Fi¢ino'*?, Ova neoplatonisticka interpretacija te &etiri
podzemne reke bila je toliko popularna da se pojavljuje cak
i u delu Vin¢enca Kartarija Imagini'®*.

Ako, dakle, Mikelandelovi Re¢ni bogovi predstavljaju ono
Sto Piko naziva mondo sotterranco. to jest oblast ¢iste materije.
onda Delovi dana, koji zauzimaju sledeéu po visini zonu
vojvodskih spomenika, predstavljaju zemaljski svet, to jest
Oblast Prirode, koja se sastoji od materije i oblika. Ova oblast,
koja sadrzi covekov Zivot na zemlji, uistinu je jedina sfera
potCinjena vremenu. Cista materija nije niita manje vedita i
neunistiva nego Sto je Cista forma. a nebeske sfere stvaraju
vreme, a da mu same nisu potcinjene. Jedino prolazno jedin-
stvo materije i forme u prirodi neizbezno mora da ima svoj
pocetak i svoj kraj.

Dokaz da je prvenstvena svrha figura Zore, Dana, Veteri
i Noci bila da predstave razornu mo¢ vremena nalazimo u

’,/
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Mikelandelovim vlastitim re¢ima ..Dan i No¢ govore; i kazu:
nasim brzim proticanjem mi smo doveli do smrti vojvodu Pu-
lijana™', kao i Kondivijevoj tvrdnji da je zajednicka svrha
Dana i1 Noc¢i da simbolizuju i/ Tempo che consuma il lutto ;
po njemu, Mikelandelo je ¢ak planirao da ovim figurama doda
Jo§ jednog misa, ,.zato §lo ova zivotinjica neprestano glode
i Zdere, kao i vreme koje sve guta’1%6,

Medutim, u Kapeli Medi¢i ova ideja se nije uobli¢ila u
konvencionalne alegorije ili personifikacije vremena, kao §to
su prvobitno planirana Godisnja doba, ve¢ u &etiri lika koji,
bez presedana u ranijoj ikonografiji, izazivaju utisak uzasnog
i neiscelivog bola, Slicno Robovima na Grobnici Julija 11,

oni_izgledaju kao da ,sanjaju, spavaju, boluju i besne™:

“Aurora”, koja se budi duboko zgadena na Zivot uopste,
“Giorno", zgréen od bezrazloznog i besplodnog besa, “Cre-
puscolo”, iscrpen od neizrecivog zamora, pa ¢ak i “Notte”,

C¢ije o€l nisu potpuno zatvorene. ne nalazeéi pravi odmor.

Na taj nac¢in, dok cetiri Recna boga predstavljaju ¢etvoro-
struki vid materije kao izvor potencijalnog zla, Cetiri Dela
dana predstavljaju etvorostruki vid Zivota na zemlji kao stanje
istinske patnje; tako da se lako vidi sustinska povezanost ove
dve grupe figura. Za renesansnog mislioca bilo je ocigledno
da bi Cetiri oblika materije. &iji simbol predstavljaju Cetiri
reke u paklu, mogla jedino biti etiri elementa, pri éemu Aheron
predstavlja vazduh, Flegeton vatru, Stiks zemlju, a Kokit
vodu'®”. § druge strane, bilo je opsteprihvaceno misljenje
da ista ova Cetiri elementa imaju istu sudtinu kao i ¢etiri soka
od kojih se sastoji Covegje telo i koji odreduju ljudsku psiho-
logiju. A ova ¢etiri telesna soka Su, opet, povezivana, izmedu
ostalog, sa Cetiri godiSnja doba i sa Cetiri dela dana: vazduh sa
sangviniénim temperamentom. proleéem i jutrom: vatra sa
koleri¢pim temperamentom. letom i podnevom: zemlja sa
melanholi¢nim temperamentom, jeseni i sutonom : voda sa fleg-
matiénim temperamentom, zimom i noéi'o®.

11
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U skladu sa ovom kosmoloikom shemom. koja je ve¢ bila
pomenuta u vezi sa Bronzinovom takozvanom ..Flora’-
-tapiserijom i koja je tokom vekova sacuvala svoju poetsku
draz, Mikelandelovi Delovi dana odista sazimaju ceo Zivot
prirode, s obzirom da se on zasniva na ta Cetiri elementa !
i da se tako moZe povezati sa etiri Recna boga na jedan sa-
vrieno dosledan nagin. Aheron, ,,Neveseli”. imao bi svoje
mesto ispod Zore, jer se smatralo da i Aheron i zora odgovaraju
elementu vazduha i sangvini¢noj naravi; Flegeton, .. Vatreni”,
ispod Dana, jer se smatralo da i Flegeton i podne odgovaraju
elementu vatre i koleri¢noj naravi: Stiks. »Tuzni”, ispod
Sutona, jer se smatralo da i Stiks i vege odgovaraju elementu
zemlje i melanholiénoj naravi: a Kokit. .»Bara suza”, ispod
No¢i, jer se smatralo da i Kokit i no¢ odgovaraju elementu
vode i flegmatiénoj naravi.

Mikelandelovi Delovi dana ne ..personifikuju”, naravno,
Cetiri vrste temperamenta ; medutim., oni ilustruju razlicite uz-
nemirujuce i obeshrabrujuée uticaje kojima je ljudska dusa
izlozena sve dok Zivi u telu sastavljenom od ¢etiri ,.materi-

jalna™ principa. Za neoplatoniste, a posebno za Mikelandela)

koji je bio emocionalno nesposoban da napravi ijedan stvarno’

veseo ili stvarno smiren lik, wsangviniéna’ i .flegmati¢na”

narav se razlikuju od ,.koleriéne™ i ,,melenholicne™. ali ni u.

kom slucaju nisu srecnije. Danasnji posmatra¢, upoznat sa
teorijom da melanholi¢nu bolest moze izazvati bilo koji od
Cetiri telesna soka, ukljucujuéi i krv, mogao bi protumaciti
Cetiri Dela dana kao paradigme za melancholia ex sanguine,
melancholia ex phlegmate, melancholia ex cholera rubra i
melancholia ex cholera nigra'1,

Iz inertne oblasti materije i-iz muéne, vremenom rukovo-
dene oblasti prirode probijaju se likovi Dulijana i Lorenca

(ovaj drugi je poznat kao ‘“Pensicroso” ili “Pensoso™). ljudi

Sesnaestog vekalll. Ovi likovi, toliko impersonalni po karakteru
da su zbunjivali Mikelandelove savremenike, pored kojih
stoje figure koje nagovestavaju prelaz iz Jjednog nizeg oblika
postojanja u jedan visi, niti su portreti pojedina¢nih zivih bi¢a
niti personifikacije apstraktnih ideja. Vec je s pravom receno
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da oni pre daju sliku besmrtne duse pokojnika nego njihove
empirijske Jicnosti i da je njihov kompozicioni odnos prema
Delovima dana, koji stoje ispod njih, sli¢an onome na rimskim
sarkofazima, na kojima se lik pokojnika izdize iznad sfere
zemaljskog Zivota, koju simbolizuju nauznak naslonjeni likovi
Okeana i Zemlje (ilustracija u tekstu)!2,

a ipak likovi Dulijana i Lorenca de Medicija, ma koliko
preobrazeni, sugeriiu jedan odreden kontrast, izrazen ne samo
njthovim polozajem i izrazom veé i njihovim distinktivnim obe-
leZjima, a _taj kontrast se najadekvatnije moze opisati putem
one drevne antiteze izmedu Zivota akcije i Zivota kontemp-
lacije!!s.

Sa neoplatonisticke tacke gledista nema nikakve kontradik-
cije u Cinjenici §to su dvojica vojvoda predstavlieni kao obe-
smréene duse i ¢injenici da je Pulijano okarakterisan kao vir
d@ctivus, dok je Lorenco okarakterisan kao vir contemplati-
vus''. Naprotiv, ove karakterizacije upravo i predstavljaju
objasnjenje njihove apoteoze. Naime, kao §to nam je poznato.
jedino vodeci istinski aktivan i istinski kontemplativan Zivot,
kojim rukovode ili iustitia ili religio, ¢ovek je u stanju da po-
begne iz zacaranog kruga ¢isto prirodnog postojanja i postigne
i zemaljsko blaZenstvo i veénu besmrtnost.

Na koji nacin se, prema neoplatonistickim standardima.
mogu predstaviti idealni vir contemplativus i vir activus?
Jedino ako se ovaj prvi oznadi kao potpuni privrzenik Saturna,
a drugi kao potpuni privrzenik Jupitera. Plotin je ve¢, setimo
se, tumacio Saturna kao Noas, Kosmicki Um. a Jupitera kao
Psyché, Kosmicku Dusu. Sledstveno tome verovalo se da je
ljudska dusa. nakon pada na zemlju, od Saturna dobila
»MOC razumevanja | misljenja™, a od Jupitera .moé¢ de-
lanja”"'* A za firentinske neoplatoniste bila je prirodna
stvar da su ,,deca’ Saturna — po obi¢noj zvaniénoj astrologiji,
najnesre¢niji smrtnici — u stvarnosti_predodredena za Zivot
intelektualne kontemplacije, dok su deca Jupitera predodre-
dena za Zivot racionalne akci je.

Ovde nije moguée upuitati se u diskusiju o univerzalnijim

aspektima ovog ucenja koje ée, u kombinaciji sa ,,ponovnim
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otkricem’ aristotelovske teorije da su svi veliki ljudi melanho-
licari, dovesti do moderne koncepcije genija, niti Jje potrebno
ilustrovati ga izabranim primerima tekstova. Dovoljno je na-
vesti samo jedan karakteristican odlomak iz komentara Pika
dela Mirandole na Ben ivienija: ,,Saturn oznacava intelektualnu
prirodu, koja je jedino posvecena i usmerena poimanju i kon-
templaciji. Jupiter ozna¢ava aktivan Zivot koji se sastoji od
upravljanja, rukovodenja i pokretanja prema njegovim pravili-
ma stvari koje su mu pot€injene. Ova dva svojstva nalaze se
u dvema planetama nazvanim istim imenima, to jest u Saturnu
i Jupiteru. Jer, kao §to se kaze, Saturn stvara ljude od kontemp-
lacije, dok im Jupiter daje vladanje, rukovodenje i upravljanje
narodima™!1s,

U izvorima na koje ovaj odlomak implicitno ukazuje, to
ce reci lterarnim i slikarskim astroloskim dokumentima. ka-
rakteri .saturnovaca™ i .Jupiterovaca” pokazuju o¢iglednu
slicnost sa onim $to moderni pstholozi zovu | introvertnim™
i..ekstrovertnim™ tipom; stari astrolozi su ¢ak naslucivali ideju
da se ovako sustinske razlike takode ogledaju u pojedinaénim
osobinama, kao to je, recimo, stav prema noveu. Kontempla-
tivni ,,saturnovac” Je ..zatvoren prema svetu™; on je zlovoljan,
cutljiv, potpuno usredsreden na samoga sebe, ljubitelj samoce
i mraka i gramziv ili, u najmanju ruku, $krtica. Aktivni LJu-
piterovac™ je , otvoren prema svetu™: on je Zivahan, recit,
druzeljubiv, zainteresovan za druge ljude i bezgrani¢no da-
rezljiv!ie,

_U Kapeli Medi¢i ovu antitezu nagovestava, na jedan opsti
nacin. kontrast izmedu ..otvorene” kompozicije Pulijanove
statue (slika 155) i ,,zatvorene™ kompozicije lika “Pensieroso””
(slika 154), kao i dva para personifikacija s kojima su ove dve
statue m..:n;.._:nmmu::.iso je smesten iznad muzevnog Dana
i plodne Noéi, Méter Nyx ili Mater Nox iz klasi¢ne poezije!!7,
_a Lorenco iznad devitanske Zore (obratite paznju na njen
»»P0jas”™) i postarijeg Sutona, pri éemu njegova starost i raspo-
loZenje verovatno aludiraju na mit o Aurori i njenom muzu
Titonu, kome je bio dat vecan zivot, ali ne i vetna mladost 17,
-Medutim, saturnovske i jupiterovske konotacije ova dva port-

“nimitd”, a to je isto toliko jupiterovska osobina, kao §to je
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reta naglasene su i u_ nekim posebnim _.Am_.m_h._ﬁa_m.ﬂ._xmz..w“
Kao 1 lice Direrovog lika i&mﬁd:ﬂ. lice .ESq %mﬁ.ts_..a%,
camracuje duboka senka, koja sugerise facies Em._ 7 .um:E %%NMH
skog melanholicara. _me._b_.m...o_: _.n_fmm ruke pokriva usta, M ual-
majuci stav saturnovske nE:EO.ﬁ(_ f _.L__f_,wp mu .ﬁﬂm.mm _w zat
vorenoj kasici, tipicnom simbolu Skrtosti ,.._, .a,m _m_.:m .Mm 8
bila jos aw%:&::m..?ag:.._m mﬁm,,:s.own.rﬁ—m_.rm u Emn. _wm
glavom slepog misa, simboli¢ne Zivotinje iz Direrove gravu
Melencolia 1'2°, : .
Nasuprot Lorencu_Pulijano drzi w:mw.w<mw_. skiptar i otvore-
nom Sakom leve ruke nudi dva novcica. _Oba ova motiva,
koji simboli¢no Ema%mi._..m_.: wo::mﬁ. ._NBmac w:omm koji se
Lrodi” u spoljasnjoj akciji i onoga koji se wzatvara™ U samo-
svesnu Kontemplaciju, opisuje Ripa pod zaglavljem ‘“‘Magna-

tvrdi¢luk saturnovska: “lupiter dat .ED&:Q&.E...ERE miﬁm.:.
da citiramo jedan od _:c.nom:_ﬁ.::_: astroloskih m?_mﬂ. L.
Otuda nije Cudno Sto u firentinskim gravurama ro_wwm ua&.:
Decu Jupitera nalazimo princa sa m<£==_ mw__uﬁo.:.r. ka oa. m._m
poklone svojim podanicima Am:m& 156)122. m:E:.n.w.n M ms
opsti_plan Pulijanovog _CE mozda nastao pod ::_mn_._m_dﬁ mr
vizantijska reljefa na fasadi crkve sv. Marka, sm:.w.h_.:w ;
predstavljeni sv. Dorde i sv. Dimitrije (slika _mqv_ s a o.mm
ova pretpostavka — ne sasvim :oc.ﬁ_.maw:mu u m<m~. u cinjent .
da je Mikelandelo ponovo posetio <m=nc:.: upravo pre nc
510 je zapoceo Dulijanov kip — lacna, onda E.a__w ::.u:_wc Mgﬁmm.
¢ajnije da je on karakteristicnu o«:mr.ﬁ oSr. svetaca, »
zamenio simbolima jupiterovske velikodusnosti.

I kontemplativnom misliocu 1 <n:wmi=w=03 mOanc od mw..
cije dodeljena je izvesna no.om_mﬁz_m:mwm m@wpowﬁ. _..wn.o wm.-
tvarivanje simbolizuju motivi kojima je =r_.mmn=.w Cetvria _.am.‘_-
visa zona vojvodskih m_.o_uoﬁ.‘o.,& zona E.oﬁm bi se E__ﬁa:u,_mo 1
rati kao nadnebeska sfera, koja se nalazi iznad :ndnm n....l._,.c..
feji u sredistu oznacavaju kona¢nu pobedu mm‘a EN.E._ ov__m_ﬂm
postojanja; deca koja se previjaju od bola i ,,.:,m?.w( <9.%<m_z.
predstavljaju nerodene duse omcnosm:q._m mma u nize sfere _..
a prazan presto je jedan od najstarijih i najvise korisceni
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simbola za nevidljivo_prisustvo ne¢eg besmrtnog. Spremnost
praznih prestola za dan stra$nog suda verovatno se zasniva na
Jevandelju po Danilu (VIIL, 9). Medutim, predstave tog motiva
u umetnosti'** radene su po paganskim prikazima koji su u
velikom broju doprli do nas. U starom Rimu prazni prestoli
pojavljivali su se u obredima okajavanja u East nekih boginja
1, 8to je jos vaznije, prilikom takozvanih ludi scaenici, kada su
sveCano donoSeni u pozoriste i stavljani na raspolaganje bo-
govima. Posle smrti Cezara ova pocast dodeljivana je i njemu,
a kasnije i ostalim obogotvorenim imperatorima'?®. Da je
Mikelandelo Ziveo u vreme vladavine Adrijana tesko da bi
mogao naci recitiji simbol kojim bi krunisao spomenik jednog
Divus Caesar. Medutim, u Kapeli Medidi, iznad praznih
prestola morale bi stajati predstavljene one price iz Starog za-
veta. koje bi Citavu sadrzinu vojvodskih grobova potéinjavale
hris¢anskoj ideji o spasenju duse, prevedenoj u slike u sepoliura
in testa.

Za kupolu je, takode, bila planirana jedna freska. Sebasti-
jano del Pjombo ukazuje na ovaj plan u jednom pismu od 7.
Jula 1533. godine, u kome kaze: ,.Sto se tice slike na svodu ku-
beta, na§ Gospodar [to jest papa Kliment VII] ostavlja vama
da uradite onako kako Zelite. Ja mislim da bi tamo lepo izgle-
dao Ganimed, mogli biste mu dati oreol, tako da bi delovao
kao sveti Jovan Bogoslov, koga nose na nebo™'?7. Niko ko
shvata podrugljiv duh, tako karakteristican za Sebastijanov
epistolarni stil, a naro¢ito prisutan u njegovim pismima
Mikelandelu, koji mu je bio compare, ne moze a da ovu suges-
liju ne shvati kao Salu'?s. Medutim, to je veoma dobra 3ala.

Naime, bez obzira da li se Sebastijano toga secao ili ne, u Mo-_

ralizovanom Ovidiju Ganimed je stvarno bio tumacen kao uzor

za sv. Jovana jevandelistu, pri ¢emu je Orao predstavljao
Hrista ili vrhunsku Jasnost, koja je omoguéila svetom Jovanu
da otkrije tajne neba'>’; a na ovu interpretaciju se jos uvek
upucivalo u sesnaestom veku'3°.
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Moralizacije ove vrste su u doba renesanse bile joi uvek
uobi¢ajene;: humanisti se ¢ak nisu ni dvoumili da navedu sti-
hove Sinite parvuli ad me veniant i Nisi efficiamur sicut par-
vuli . . . u vezi sa Jupiterovom ljubavlju prema jednom lepom
decaku'?'; lako je videti da su crkvi ovakve dobronamerne
hris¢anizacije paganskih mitova izgledale neprijatnije nego
njihova obrada u istinski klasi¢noj poeziji'3*. Ipak su one samo
Jjedno poglavlje u istoriji interpretacija, kojima je mit o Gani-
medu, jedinom Zevsovom miljeniku koji je ikada dobio pristup
na Olimp, bio podvrgnut tokom mnogih vekova.

U cetvrtom veku pre nase ere ve¢ nailazimo na dve suprothe
koncepcije. Dok je Platon verovao da su mit o Ganimedu iz-
mislili Kri¢ani, da bi opravdali ljubavne odnose muskaraca .
sa deCacima ili mladi¢ima'?3, Ksenofon je taj mit obja$njavao -
kao moralnu alegoriju koja oznacava superiornost duha u

‘poredenju s telom; po njemu, samo Ganimedovo ime, po svoj

prilici izvedeno od grékog gdnysthai (uzivati) i médea (inteli-
gencija), dokazivalo bi da intelektualna, a ne fizicka preimué-
stva sticu naklonost bogova i osiguravaju besmrtnost!3”,

Jedna viSe realistitka verzija teme o Ganimedu (koju su
kasnije, naravno, hris¢anski oci koristili u svojim invektivama
protiv paganstva)'** ili je razvijana u euhemeristickom duhu!3¢
ili tumacena kao astralni mit'3". S druge strane, idealisticka
verzija je s moralnog plana prenesena na metafizicki ili ¢ak
misticki. Na jednom od rimskih sarkofaga koji daju sliku
uzdizanja duse iznad ovozemaljskog carstva Zemlje i Okeana,
skupina Ganimed i Orao smestena je u sredite kompozicije
(ilustracija u tekstu na pocetku poglavlja)'3s.

Razvijeni srednji vek se ili zadovoljavao euhemeristickim i
astronomskim interpretacijama’®? ili se, kada je doslo vreme
za jednu specificno hris¢ansku mosalizaciju, bacio na povla-
Cenje paralela, kakva je, recimo, ona izmedu Ganimeda i svetog
Jovana jevandeliste. Za renesansu, medutim, bilo je prirodno
da je pre sklona interpretaciji koja je mit o Ganimedu povezi-
vala sa neoplatonistiCkim ucenjem o furor divinus.

U svom komentaru na Danteov Purgatorio, 1X, 19 ss.,
Landino izri¢ito povlagi granicu izmedu neoplatonisticke inter-
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pretacije 1 hris¢anske, onakve kakvu zastupaju njegovi stari
prethodnici. On citira Franteska da Butija (1324—1385),

~po kome Orao treba da ozna¢i la divina charita, dok mesto

na kome se odigrava otmica Ganimeda, Suma planine Ide,
treba da navede na ideju da pustinjaci, predati kajanju u Su-
mama, imaju vise izgleda na spas duse od obi¢nih smrtnika:
a zatim kaZe da je ta interpretacija bila- “‘pietosa et accomodata
m..:: n_b:.ﬂ:,n:: E:.m%:ﬂ.: 3&::3 on b.m pre m_ao= da EW:
::avwn duse, kao i da Eamoé otmica izrazava :m&_h:cm
Duha u stanje uznesene kontemplacije: ,.Ganimed bi, onda,
oznacavao mens humana, tako drag Jupiteru, to ¢e reci naj-
viSem bicu. Njegovi drugovi predstavljali bi ostale osobine
duse, to jest Zivotodavne i Culne. Jupiter, shvativii da se Duh
nalazi u Sumi, to ¢e re¢i daleko od smrtnika. prenosi ga na
nebo pomocu orla. Tako on ostavlja za sobom svoje drugove,
to jest vegetativnu i senzitivnu dusu; a posto je izvaden ili,
kako Platon kaze, otcepljen od tela, i posto zaboravlja mate-
rijalne stvari, potpuno se usredsreduje na kontempliranje
nebeskih tajni”'*°. Ovu neoplatonisticku interpretaciju xo._._._\.\
kako izgleda, potvrduje ksenofontska etimologija, skoro jedno-

dusno su prihvatili humanisti, recimo Alkijati (¢ija Emblema

IV nosi dvostruki naslov, gdnysthai médesi i In Deo laetan-

dum)'*', Akile Boki'#?, i Natale Konti '**; ona ujedno baca

svetlo na predmet sale Sebastijana del Pjomba; onaj Ganimed,

koga pominje u svom pismu Mikelandelu, ocigledno je Gani-

med sa crteza koji je Mukelandelo izradio za svog mladog

prijatelja Tomaza Kavalierija oko godinu i po dana pre nego

§to je pismo pisano i koji je u meduvremenu postao cuven

(slika 158)'*%. Na crtezu je prikazan Ganimed u stanju transa,

lisen sopstvene volje i bez ijedne sopstvene misli, sveden na

pasivhu nepomicnost gvozdenim stiskom dzinovskog orla,

dok polozaj njegovih ruku sugeriSe drzanje Coveka u nesvesti

ili mrtvaca'*®, a dusa stvarno rimossa dal corpo, da upotre-

bimo Landinove reci.

Na taj nacin ne moze biti sumnje da ovaj crtez simboli¢no
predstavlja furor divinus'*® ili, da budemo precizniji, furor

NEOPLATONISTICK] POKRET 1 MIKELANDELO 169

amatorius, 1 to ne na neki apstraktan i op§ti nacin, ve¢ kao izraz
istinski_platonske strasti, snazne i prodorne, koja je potresla
Mikelandelov Zivot kada je sreo Tomaza Kavalierija.

Slu¢ajno znamo da je crtezu s Ganimedom, datom na poklon
Kavalieriju pred kraj 1532. godine, bio dodat jos jedan 1 da je
sopstvenik smatrao da ova dva crteza 1du zajedno; rec je o
ertezu Titija (Fr. 6, slika 159)'7. Titije je jedan od Cetiri velika
gresnika koji su .ﬁmén:_ na muke u paklu (ostali su Tantal,

“Tksion 1 Sizif). Kaznjen je zato 5to je napao Latonu, majku
Apolona i Dijane, a kazna mu je bila slicna Prometejevoj,
samo $to je njegovu ,,besmrtnu dzigericu™'*® prozdirao jastreb,
umesto orla'’. S obzirom da se smatralo da dZigerica stvara
krv i da je zato srediSte fizickih strasti (kao i mnogi drugi
Petrarka je smatrao da je ona meta Kupidonovih strela)'s?,
lako je shvatiti kako je kazna dosudena nesrecnom Latoninom
ljubavniku pocela da se tumaci kao alegorija ,,muka prouzro-
kovanih preteranom ljubavlju™

“Sed Tityos nobis hic est, in amore iacentem
Quem volucres lacerant, alque exest anxius angor
Aut aliae quaevis scindunt cuppedine curae’™3',

kako kaze Lukrecije. ,,Patnja R::_u:nsom po misljenju
Bemba, ,raste zato Sto on UQ:E&EG svoje muke sopstve-
nim bi¢em. To je Titije, koji svojom dzigericom hrani jastre-
ba”'*2, a Ripina alegorija koja predstavlja ,,Muke Ljubavi”
sastoji se od ,jednog tuznog Coveka ... €iji je grudni koS
otvoren i koga razdire jastreb™ %3, e

Tako su ova dva crteza stvarno bili ,,dubleti” po sadrzini,
mada ne i u tehnickom pogledu. Ganimed koji se na krilima
orla uzdize na nebo simbolizuje ekstazu platonske ljubavi,
Cija silina ide do unistenja, ali koja oslobada dudu iz njenog
fizickog ropstva i uznosi je u sferu olimpovskog blaZenstva.
Titije, koga u paklu muci .mmwﬁmc simbolizuje agonije ¢ulne
strasti, koja porobljava dusu i unizava je, ¢ak ispod njenog
normalnog ovozemaljskog stanja. Uzeta zajedno, ova dva”
crieza bi se mogla nazvati mikelandelovskom verzijom teme
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“Amor Sacro e Profano”. U obe kompozicije prihvaéena je
tradicionalna alegorijska interpretacija jedne mitoloske teme.
ali joj je dato dublje znacenje jedne liéne ispovesti, tako da su
obadva oblika ljubavi predstavljena kao dva vida jednog istog,

_sustinski tragicnog iskustva's*. Ako su ..Boboli” Robovi i

Pobeda u Palaco Vekio (slika 173) zaista izradeni tako kasno.
izmedu 1532. i 1543. godine, moglo bi se pomisliti da ovih pet
skulptura, mada nesumnjivo namenjene Grobnici Julija 11,
takode odrazavaju Mikelandelovu strast prema Kavalieriju.
Stavljanje jednog Pobednika bez krila, rastuzenog nad sopst-
venom pobedom, umesto radosnih krilatih Pobeda, kao i tra-
gi¢an kontrast izmedu mladosti i starosti (Mikelandelo je
1532, imao pedeset sedam godina) neodoljivo podsecaju na
stih: “Resto prigion d'un Cavalier armato’"' 5,

Sli¢na subjektivna interpretacija jednog mitoloskog ,,mora-
liteta™ moze se primetiti na trecoj kompoziciji koju je Mike-
landelo uradio za Tomaza Kavalierija; to je Pad Faetona!ss,
Ona postoji u tri verzije (Fr. 57, 75, 58: slike 162, 163. 164),
od kojih je poslednju (Fr. 58) Kavalieri primio pocetkom
septembra 1533. godine, dok je prva (Fr. 57) bila, izgleda,
uradena nesto pre tog datuma's?, mozda &ak i pre crteza Gani-
meda i Titija.

Ako ostavimo po strani neizbeZznu euhemeristicku i natura-
listiCku interpretaciju'*® postoji samo jedno alegoricno objas-
njenje mita o Faetonu: sudbina neustrasivog smrtnika koji je
pokusao da prkosi ljudskim ogranienjima simbolizuje, sma-
tralo se, sudbinu svakog remerarius, dovoljno drskog da pre-
kora¢i okvire dodeljenog mu ,.stanja i polozaja’™'°.

Imajuci ovo na umu, mozemo kompoziciju o Faetonu, koju
Je Mikelandelo dao Kavalieriju na samom pocetku njihovog
prijateljstva, shvatiti kao izraz osecanja krajnje inferiornosti,
koje se ogleda u Mikelandelovim prvim pismima ovom mla-
dom plemicu: ,,Vrlo nesmotreno sam se drznuo da vam pisem
i bio sam prili¢no drzak da u€inim prvi korak, kada je trebalo.
kako se pristoji, da ¢ekam na va$ korak, pa da odgovorim™

h""#

[
|
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pibe Mikelandelo 1. januara 1533. godine, pa zatim: » Vi,
wvetlost naseg stoleca, jedinstvena na svetu, ne mozete 7_:
sndovolini delom bilo kog drugog coveka, posto ne postoji
niko ko vam je ravan ili slican™'%, ﬁmw._ kasnije on kaze:
JJuko govorim s najvecom drskoscu, s obzirom da sam mnogo
nizi od vas, mislim da niSta ne moze da stane na put naSem
prijateljstvu™ e, i

Ovo osecanje bedne poniznosti skoro je :aoEme.:.o sa
racionalne tacke gledista, tako da se verovalo da su Mikelan-
delova pisma bila namenjena Vitoriji- Koloni, pri ¢emu je
Kavalieri sluzio samo kao posrednik'®?; ono je, medutim,
neminovno povezano sa transcendentalnom formom ljubavi.

“Platonski ljubavnik, posto poistove¢uje konkretan predmet

svoje strasti sa izvesnom metafizickom idejom, daje toj ideji
jednu skoro religioznu uzviSenost i oseca sopstvenu cm.ws.oa-
nost pred bogom koga je sam stvorio: ,,on bi svom v_.c.a:m:c.
prinosio na oltar prave zrtve da se ne boji da ¢e ga smatrati
ludakom™ %3,

" Tako mozemo razumeti kako je _wan_m:ﬂn_o,aommo da
poredi svoju imaginarnu ,.drskost™ sa neustraSivoscu m.ﬁﬁo:?
i, u isti mah. da poredi kobnu vatru sopstvene strasti sa pla-
menim munjama od kojih je stradao Faeton. Da je jedna E_ﬁ.ﬁ
subjektivno erotska interpretacija mita o Faetonu bila moguca
u Sesnaestom veku moze se zak [juciti ne samo na osnovu mew-
landelove sopstvene poezije'®?, ve¢ i po jednom sonetu koji je
otprilike u isto vreme napisao Francesko Maria Molca, .cnm:_r.
koji se kretao u Mikelandelovom krugu i kome su sigurno
bile poznate kompozicije radene za Kavalierija.

“Altero fiume, che a Fetonte involto
Nel fumo gia de le saette ardenti

Il grembo de’ tuoi rivi almi e lucenti
Apristi di pieta turbato il volio:

E le caste sorelle. a cui l'accolio

Dolor formo cosi dogliosi accenti,
Ch'en selve se n'andar meste e dolenti,
Pasci ancor su le sponde e pregi molto:
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A me, che'ndarno il pianto e la voce ergo,
Cinto di fuoce alla mia fiamma viva,
Pietoso dal tuo verde antro rispondi:

E se pur neghi entro'l gran letio albergo
Al dure incendio, almen su questa riva
Verdeggi anch'io con pure e nove frondi,

Poslednja kompozicija, oéigledno radena za Kavalierija,
jeste Decja bahanalija, satuvana na kopiji Fr. 187 (slika 165)160,
U njenom srediStu prikazana su sedmorica purti kako nose
jednog mrtvog jelena'®”. U gornjem delu jedna grupa dece
sprema se da skuva prase, dok druga grupa, sa nesumnjivim
znacima pijanstva, igra oko ba¢ve sa vinom. U donjem levom
uglu jedna stara pastirska boginja doji jedno ljudsko dete,
dok joj se drugo dete igra u krilu; u donjem desnom uglu cet-
voro dece teraju Segu sa jednim pijancem, koji mozda pred-
stavlja, a mozda i ne, Silena 0%,

Izgleda da je ova kompozicija, vise no ijedno drugo Mike-
landelovo delo, prozeta paganskim duhom. Na jedan opsti
nacin ona stoji u vezi sa reljefima na osnovici Donatelove
Judite'®® i sa Ticijanovom Gozbom Venere i Andrija, koju je
Mikelandelo verovatno video kada je boravio u poseti kod
vojvode Alfonsa od Ferare 1529. godine!79. Nekoliko motivz
pozajmljeno je sa rimskih sarkofaga!”!, dok bi se drugi likovi,
recimo decak koji se §titi od dima, mogli nazvati sopstvenim
parodijama'’®; sem toga, postoji izvesna odredena veza iz-
medu Mikelandelove Dedje bahanalije i Vespudi-panela Pjera
di Kozima, ne samo u pogledu opste sheme kompozicije, veé i
po nekim pojedina¢nim motivima; pastirska boginja $to doji
dete 1z donjeg levog ugla Mikelandelove kompozicije ocigledno
vodi poreklo iz divne skupine, smeStene na istom méstu Pje-
rovog Otkrivanja meda (slika 31)'73. Unutar pozajmljene kom-
pozicije leva i desna strana su preokrenute, ali formalna slic-
nost ostaje nesumnjiva. Ona se proteze ¢ak i na takve detalje
kakav je, recimo, motiv maj¢ine ruke dijagonalno pruzene
preko njenog tela.

T —

‘N\Ff‘b—_————-‘_ —

NEOPLATONISTICKI POKRET | MIKELANDELO 173

Medutim, contrapposto, koji na Pjerovoj slici otkriva komi-
can sukob izmedu materinske duznosti i naivne ljubopitlji-
Vostl, Mikelandelo koristi da izrazi beznadeznu utu¢enost i
leturgiju. On je osetio jedan dubinski sloj tuge i poniZenja
Il onome Sto je Vazari nazvao una letizia al vivo. Stvarno. u
Cltavom prizoru ima malo veselosti. Skupina oko lepe mrtve
Zivolinje -~ modelirana po istom klasi¢nom kompozicionom
lipu koji su koristili Mantenja i Rafael za Skidanje Hrista
v Arsta — nama deluje pre patetiéno nego komicno; samo mali
broj dece izgleda stvarno sreéan: a _Silen™. koji predstavlja
pandan umornoj, staroj pastirskoj boginji, pruza izgled mrt-
viltke obamrlosti u tolikoj meri da je Mikelandelo mogao da
upotrebi slican motiv za mrtvog Hrista u kompoziciji Pieta,
tudenoj mnogo kasnije za Vitoriju Kolonu!74,

Simboli¢nu sadrzinu ove cudne kompozicije — ako je uopite
i tesko je objasniti. Obi¢no su se scene orgija i bahanalija
povesivale sa Raskosi'™s, ali bi ova interpretacija bila suvise
moralisticka u odnosu na opsti stav Mikelandela. U nedostatku
boljeg refenja mozemo se podsetiti na Landinovo izlaganje
mith o Ganimedu. Na svom putu u vise sfere, kaze Landino,
Duh ostavlja za sobom nize osobine duse. to jest ,.Culne™ i
wAivotodavne™, priéemu prve obuhvataju pet ¢ula i imaginaciju,
dok se druge staraju samo za .razmnozavanje, hranjenje i
wustenge” (“'vis generationis. nutritionis. augmenti”, kako kaze
Ficno)' ', Dakle, prizori dati u Decjoj bahanaliji odvijaju se
U okvirima ovih najprimitivnijih prirodnih funkcija: jelu,
picu (i njthovim suprotnostima), dojenju beba i spavanju u
piljanstvu, a sve to vrie bica koja su ili suvise mlada, ili se
suvise malo razlikuju od Zivotinja ili su suvide liSena svesti i
dostojanstva da bi bila ljudska u punom smislu te re¢i. Ako
Gianimedov let simbolizuje razdragano uznosenje Duha. ako.
s druge strane, kaZnjavanje Titija i pad Faetona ilustruju sudbi-
nu onih koji nisu kadri da kontrolisu sopstvenu senzualnost i
imaginaciju, onda bi Decja bahanalija, u kojoj nema nikakve
ljubavne napetosti, na taj nacin mogla biti slika jedne jos
nize sfere, sfere Cisto vegetativnog Zivota koji je isto toliko ispod
specilicno ljudskog dostojanstva koliko Jje Duh iznad speci-
licno ljudskih ogranicenja.
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Ovde ¢emo takode razmotriti i druge Mikelandelove kom-
pozicije iz istog perioda, mada nam nije poznato da li su one
takode bile namenjene Tomazu Kavalieriju. Bilo kako bilo,
one su po svojim izraZajnim osobenostima tesno povezane
sa ova &etiri crteza o kojima smo ve¢ govorili.

Dok je u ovim prethodnim tradicionalnim mitoloskim te-
mama dato izvesno simboliéno znacenje, dve kompozicije
koje ¢emo sada ispitivati su slobodne invencije &isto imaginar-

nog karaktera; na njima su naslikani prizori u kojima sudeluju”

ne konkretne licnosti koje menja Mikelandelova interpreta-
cija ve¢ apstraktne personifikacije koje ozivljava snaga Mike-
landelove vizije.

Jedna od ovih kompozicija, ¢esto imitirani N..wﬁi_ ili Sogno

(crtez Th. 520, pomalo sumnjive autenti¢nosti, slika 167)'77,
predstavlja jednog mladi¢a naslonjenog na kutiju punu maski
svih vrsta, dok mu je gornji deo tela oslonjen na globus oznacen
ekvatorom: u vecini kopija uneseni su i kontinenti. On je okru-
en jednim polukruznim vencem, sacinjenim od manjih likova
i skupina, skiciranih na jedan nestvaran, maglovit na¢in, tako
da se lako moze shvatiti da predstavljaju vizije u snu; oni ne-
sumnjivo simbolizuju sedam osnovnih smrtnih grehova, to ¢e
reéi (s leva na desno): Prozdrljivost, Blud, Pohlepnost, Raskos,
Jarost, Zavist i Lenjost. Medutim, jedan krilati duh ili andeo,
koji silazi s neba, budi mladi¢a zvukom trube.

Znatenje ove kompozicije ve¢ je dovoljno objasnio jos
Hijeronim Tetije, koji u svom opisu Palaco Barberini, Stampa-
nom 1642, opisuje jednu naslikanu kopiju Sna i ovako je
interpretira: ,,Po mom misljenju, ovaj mladic ne oznacava
nista drugo do ljudski Duh, odvracen od Poroka i vracen
Vrlini, kao da se posle dugog putovanja vratio u otadzbinu™'75.

Ova interpretacija govori sama za sebe i moZe se dalje pot-
krepiti dobro poznatim znacenjem maski kao simbola zablude
i prevare!”?, a naro€ito onim sto Ripa kaze za lik ,,Nadmetanja,
borca i pokretaca slave™, opisujuci ga s trubom: .. Truba slave
budi duh vrlih, budi ih iz dremeza lenjosti i podsti¢e ih na
veéno bdenje”'®. Mikelandelov Sogno, koji se koristi jednim
likovnim tipom koji je prilicno ¢est u moralistickoj ikonogra-
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fiji, mogao bi se, u stvari, nazvati protivtezom Direrovoj
mﬂ«_:.:, obi¢ho poznatoj kao Doktorov san (B. 76, slika 168)
koja je, u stvari, alegorija lenjosti. Na njoj je prikazan jedan
Eﬁ?ﬁa:w postariji lenjivac, koji spava pored svoje dzinovske
peéi, dok davo koristi njegov san da ga podstakne mehovima,
kako bi prizvao zavodljivu viziju Venus Carnalis'®'. U Mike-
landelovom Snu imamo jednog snaznog mladi¢a utonulog
u gredne snove, ali njega budi truba andela-pomagaca. Medu-
tim. ¢ak i ova moralisticka alegorija je pomalo obojena neo-

~ platonistickom metafizikom. To 5to je mladi¢ nauznak naslo-

njen na jednu loptu moze se objasniti ¢injenicom da lopta
Cesto_predstavlja_nestabilnost; dovoljno je setiti se Potove
slike Inconstantia, kao i brojnih predstava nestalne boginje
Fortune, kojoj je ponekad suprotstavljana personifikacija
Vrline, sa objainjenjem: “‘Sedes Forumae rotunda; sedes
Virtutis quadrata’*?. Medutim, ova lopta data je u obliku
globusa 1 tako ona oznacava polozaj ljudskog Duha koji se
nalazi izmedu varljivog i nestvarnog zivota na zemlji i nebeskog
-arstva, odakle se spusta pokretacko nadahnuce da rastera
ruzne snove. Tetije ocito aludira na ovu neoplatonisticku crtu
Mikelandelove kompozicije kada govori o longum postlimi-
nium, ,,povratku ljudskog Duha svome pravom domu, nakon
dugog putbvanja™.

Druga kompozicija, | Strelci| ili, da upotrebimo Vazarijev
izraz Saettatori (crtez Fr. 298, odlicna kopija na slici 166),
nije niSta manje zagonetna od Dedje bahanalije'®®. Na njoj
je prikazano devet nagih figura, od kojih su dve Zene koje
ispaljuju strele u mali §tit postavljen ispred grudi jedne herme.
Ali, za razliku od malog stuko-reljefa u Neronovoj Zlatnoj
palati, koji je Mikelandelu verovatno posluzio kao model
(slika 171), ovi strelci ne gadaju smireno i promisljeno; Cetvo-
rica trée, jedna Kleci, dvojica leze na zemlji, a dve Zene lebde u
vazduhu. Iza njih jedna prilika nalik na satira, odevena u
bujnu draperiju, savija luk: dvojica putti pomesani su sa strel-
cima, dok druga dvojica duvaju u vatru i stavljaju na nju cepa-
nice, o¢ito s namerom da pojacaju vrhove.strela, zamacuci ih
onako usijane u jedan metalni sud. Ispod herme vidi se Kupidon
koji spava na jednom denjku. ,
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Najzagonetnije je to 510 sami strelci, za razliku od pedantno
naslikanog luka koji savija ..satir’”, nisu snabdeveni oruzjem,
mada se vide strele zabijene u §tit. Graveri i slikari koji su ko-
pirali ovu kompoziciju nisu se ustrucavali da poprave ono §to
su otito smatrali da je potrebno na nedovrienom originalu.
Medutim, tako nastala gomila lukova. tetiva i strela toliko sma-
njuje efektno dejstvo kompozicije da bi se njihovo izostavlja-
nje moglo smatrati hotimiénim. Ako je suditi na osnovu vrlo
dobre kopije Fr. 298 original nije nista manje nedovrsen od
bilo kog drugog Mikelandelovog crteza. Otuda sam ja u isku-
Senju da verujem da su lukovi 1 strele namerno izostavljeni,
mada ne nuzno iz estetskih razloga, jer je Mikelandelo, da je
tako zeleo, sasvim dobro mogao da redi formalni problem
naoruzavanja svojih strelaca. Moguce je pretpostaviti da izo-
stavljanje oruzja nosi za sobom jednu odredenu ideju. Neki
medu strelcima trée, neki bukvalno lete prema meti, drugi
padaju: izgleda kao da su pod Carobnim dejstvom kakve
neodoljive mo¢i, koja ih nagoni da se ponasaju kao da ispaljuju
strele, dok su u stvari oni sami strele. Ako posmatramo crtez
u ovom svetlu izgleda da bi oruzje moglo biti izostavljeno,
da bi se strelci pretvorili u orude neke sile koja je van njihove
volje i svesti; a ova interpretacija bila bi u saglasnosti sa osta-
lim ikonografskim osobinama ove kompozicije.

U svom pokusaju da pojasni definiciju ljubavi kao desiderio
della bellezza (zudnja za lepotom). Piko dela Mirandola, kao
$to se secamo, pravi razliku izmedu nesvesne i svesne zudnje
(desiderio senza cognitione i desiderio con cognitione). Jedino
zudnja koja je svesno usmerena ka lepoti jeste ljubav. Zudnja
koja jo§ nije usmerena sposobnoscu saznanja ostaje samo pri-
rodni nagon (desiderio naturale), isto tako neodoljiv kao zakon
gravitacije 1 prisutan u svemu zivom, dok je svesna zudnja
ogranifena na racionalna bica; ona ‘automatski usmerava
slvorenja prema izvesnom cilju, koji nije lepota nego sreca.
., 1 da bi se potpuno shvatilo znacenje desiderio naturale mora se
‘mati na umu da, s obzirom da je dobro predmet svake zudnje
i da svako stvorenje poseduje neko sopstveno savrsenstvo
kojim sudeluje u bozanskoj dobroti . . . , sva styorenja moraju
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it _=..u§ cilj (fine), u kome nalaze onoliko srece koliko j
u :_2_:_3.: njihovih sposobnosti; ona se prirodno ow_d.o #
usmeravaju tome cilju kao svako tesko telo svome maampﬁ_ _
Ova _.__,_c::m_ kod stvorenja neobdarenih saznanjem :mm?:..
e .1..:.:@3: Zudnja’, veliko svedoCanstvo bozje promi _.ﬂ_
putem koje se ova stvorenja usmeravaju svome n:.:ﬁrm _m -
z,.,.h_ w__,”.w_,. z:._“._cs usmerava svojoj meti Em__.uama.i_ wo_.mohmw
".____.:“,”_“m.m._q. ve¢ samo onome koji istu vodi okom razborite

. Iosto _ﬁ“om&a .::a dato nijedno potpuno uverljivo tumadenje
”._.3.._\“\__“_“ ,”m_w__ﬂwma a@ _.m Movcwﬁ:o kao _uoxc.w&. povezati m_r
nkom iz jedne knjige kojd j j prilici
biln poznata Mikelandelu. ._Amau_wm Epo__._um_mw.:mowwwo?%“_m_md.
i temu :&w.,.im:.a naturale”, kompozicija bi se mogla no“.p_m
m._z.m_: kao jedna smela slika koja ilustruje i :m:Bo:.ZW moc¢
_._s:s%_:m sigurnost .prirodnog nagona”, nasuprot pojedi-
””nhwa __g__M..c.. rw._o moze da mﬂwm i pada. Prilike ustremljene
- .._.ﬁ_.ﬂ__.”dwwm:ok_c Nn__m da pogode i koju pogadaju strelama koje
_..Gm . mogle o.nmvm:, Ed:o.m__n bi u jedan vizuelan sim-
ol ideju o ,.stvorenjima usmerenim ka svome cilju od jedne
wile njima nepoznate™ sa metaforom o strelama ,.koje po “n_am.
metu x.&: vidi jedino strelac”. Putti i ,satir’, _umo_.m E_w?.mmam_.m
oryzje i podstrekavaju snage strelaca, mogli bi se USE:.EEW
:.asm_mm:oﬁ._ sa E__.ES.E uobicajenim znacenjem, kao Emo,
,W__q_m_mmmcn. prirodnih sila, koje ova stvorenja voam:mc na %wc:.:..
ot ,“”.%z__nwm: ﬂam szm__aos spava Bom._m bi re¢ito da ilustruje
s rast koji _.u_ro zeli da pojasni, ucenje da desiderio
= ﬂ.m p :m.amo.mﬁo je ﬁ@aﬁm,_.::m kontroli saznajnih modi,
o i v_“w_ rnm h&ng:._owom s ljubavlju, svejedno da li zemaljskom
nebes man.._ma_:o _A..wn_m prirodni nagon po¢ne da dejstvuje
i stvorenjima obdarenim sveScu, jedino tada bi se desiderio

naturale mogla pretvoriti u svesnu 7 i
i : nu zudnju z: ;
ljubavi probudio. ju za lepotom, a bog

. J.&%E.m.«._m ¢injenica da ova poglavlja moramo zakljuciti
104 jednim non liquet”'. Medutim, simboli¢ne kreacije genija
i ?_oz._. leZe je prikovati za jednu odredenu temu ne mo __ :
poriéne invencije umetnika manjeg znacaja. i
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ERVIN PANOFSKI

Ako se osvrnemo na ikonografiju Mikelandelovih dela u
celini mozemo primetiti da se svetovne teme pojavljuju jedino

u njegovim ranim radovima, a zatim ponovo u periodu izmedu
1525. godine i njegovog konacnog povratka u Rim 1534.
godine, a vrhunac dostizu u vreme pocetnih stupnjeva njego-
vog prijaweljstva sa Kavalierijem. ,,Kao da se vracao sopstve-
noj mladosti”, ve¢ je receno, ,,Mikelandelo se. pod magi¢nim
dejstvom ove strasti, okrenuo klasi¢noj starini i stvorio &itav
niz crieza, koji na nas ostavljaju utisak jedne celovite ispo-
¥estriiss,

Sa izuzetkom Brutoye biste's”, koja je pre politicki dokume-
nat nego izraz umetnickih sklonosti, u Mikelandelovim delima
nastalim posle 1534, godine ne nalazimo nijednu temu svetoy-
nog karaktera. Cak se i njegov stil postepeno razvijao u pravcu
suprotnom od klasicnih ideala, dok umetnik kona¢no nije
napustio kompozicione principe prisutne u ranim delima.
Njegovi snazni, pa ipak suspregnuti contrapposti izrazavali
su borbu izmedu prirodnog i spiritualnog elementa. Ova
borba se u njegovim kasnijim delima stisava, jer je spiritualni
elemenat odneo prevagu. U Sirasnom sudu koji poseduje sve
oznake jednog prelaznog perioda, koji prethodi razvitku jed-
nog stvarno ,,poznog’ stila, jo§ uvek nalazimo reminiscencije
na Torzo Belvedere, skupinu Niobe i druga helenisticka dela.
Njegova najkasnija dela, od Raspeca sv. Petra u Paolina ka-
peli'® i soneta u kojima osuduje svoje prvobitno zanimanje
za svetovne pri¢e” i nalazi utoéiite u Hristu!®®, odaju izvesnu
nematerijalnu prozra¢nost i ledenu jacinu, koje podsecaju na
srednjovekovnu umetnost, a- u nekoliko slucajeva moze se
zapaziti stvarno koridéenje gotskih prototipova 99,

Na taj nacin reSeno je dvojstvo izmedu klasicnih i hriséan-
skih elemenata u poslednjim Mikelandelovim delima. Medutim.
to je bilo reSenje postignuto putem predaje. Jedno drukgije
reSenje postalo je moguce tek kada je sukob ovih dveju sfera
prestao da bude stvaran i to zato §to je samo nacelo stvarnosti
preneseno u subjektivnu ljudsku svest. To se dogodilo u periodu
baroka, kada su se. paralelno sa kartezijanskim “Cogito ergo

»

sum”, pojavili potpuno novi oblici umetnickog izrazavanja,

e —__ c— ————
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kao 8o su moderna drama, moderna opera i moderni ro-
man, kada je svest o nepomirljivim kontrastima mogla da
nudle izliz u humoru Servantesa i Sekspira i kada je zdruzeno
dejstvo raznih umetnosti pretvorilo i crkve i zamkove u gran-
diozne ustanove za_prikazivanje. To je bilo reSenje postignuto _
putem subjektivnog oslobadanja. Ovo subjektivno om_o._.u.oam_:_n.
medutim, tezilo je, prirodno, postepenoj dezintegraciji i hris-
cunske vere i klasicnog humanizma, dezintegraciji &iji su rezul-
it odevidni u danasnjem svetu.



