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Mitograf 111, 1, 7, bibl. jed. 38, str. 155). Sazeto, tabelarno predstavljena,
razlika izmedu Pika i Fi¢ina bila bi sledeéa:

FICINO PIKO

Odgovarajuca * || Odgovarajuca
Vista osobina Odgovarajuca osobina Qdgovarajuca

ljubavi ljudske Venera ljudske Venera

duse duse

Amor Mens Venus Intelletto Venere
divinus (intellectus) Coelestis, Celeste 1,
(Amore kéer Urana kéer Urana
divino)

Amor Sve druge Venus Ragione Venere
humanus osobine Vulgaris, Celeste I,
(Amore ljudske kéer Zevsa kéer
humano) duse i Dione Saturna

>_..=3 — o i —— Venere
ferinus (Ludilo) (Ludilo) Volgare,
A>_do_.n kéer Zevsa
bestiale) G i Dione

** Spis Ficinovog najodanijeg uéenika Franceska Katani di Diaceta,
bibl. jed. 62, samo je ,.udzbenik™ ortodoksne firentinske teorije.

** Cf. N. A. Robb, bibl. jed. 286, str. 197ss. i, odredenije, H. Pflaum,
bibl. jed. 265, u celom delu.

4 Sto se tiée Bruna, cf. E. Cassirer, bibl. Jed. 59, passim ; §to se tice uticaja
firentinskog ,.neoplatonizma™ u Engleskoj, idem, bibl. jed. 60.

** Tomitano, bibl. jed. 358, kako navodi G. Toffanin, hibl. jed. 344, str.
137. Sto se tice ,.Dijaloga o ljubavi” uopite, vidi H. Pflaum, bibl. jed. 265;
N. A. Robb, hibl. jed. 286, str. 176ss. (sa daljim uputstvima). Pored toga, vidi
G. Toffanin, /. ¢.; G. G. Ferrero, hibl. jed. 89.

3¢ Prvo izdanje: Venecija 1505, drugo: Venecija 1515. Cf. N. A. Robb,
bibl. jed. 286, str. 184ss., sa daljim uputstvima. ,

*7 Cf. N. A. Robb, ibidem, str. 190ss., sa daljim uputstvima.

*% Najveci deo ove uenosti pozajmljen je od Maria Ekvikole, bibl. jed.
84 (cf. gore). Sto se tice njega vidi N. A. Robb, bibl. jed. 286, str. 187ss., gde
se, medutim, izdanje iz 1554. godine pogresno navodi kao drugo; i J. Cart-
wright, hibl. jed. 58, passim. Ekvikolin traktat, zapocet na latinskom jod
1494. godine, predstavlja posebnu kategoriju. To nije ni filozofski spis ni
:Ba.&mwo delo, vet neka vrsta enciklopedije. Ono je od posebnog znacaja
zbog istorijskog pristupa, jedinstvenog u to vreme. U prvoj knjizi autor daje
pregled ne samo renesansne literature o ljubavi, od Fi¢ina do Povanija
Jakopa Kalandre (njegovog kolege na dvoru lzabele d'Este), ¢iji traktat

NAPOMENE 2

Aurg otito nikad nije ni Stampan, veé takode daje saZet pregled misljenja
Civitonen d°Areca, Gvida Kavalkantija, Dantea, Petrarke, Franceska Barbe-
vinn, Bokaca i &ik “Zan de Mena” (kao pisca Romana o ruZi) i trubadura.

" N. A Robb, bibl. jed. 286, str. 192.

W Lako moZemo shvatiti zaSlo je Spenser bio viSe inspirisan Kastiljo-
neovim delom Cortigiano nego ezotericnim spisima Firentinskih Otaca; cf.
odlidan Clanak R. V. Lija, bibl. jed. 186.

W Fieino, bibl. jed. 90, str. 1320. Platonisticki kruzok je zaista imao obicaj
i proslavlja ovaj datum dajuci jedan Convivium. i

% Bembovi Asolani imaju za pozornicu vriove Katarine Kornaro. bivie
kraljice Kipra, gde venéanju njene omiljene pratilje prethodi trodnevno veselje
I lini tazgovor o karakteru ljubavi. U prvoj knjizi ljubav se kudi, u drugoj
hvali, & u trecoj se problem resava ,,platonskom™ teorijom o dvema vrstama
ljubavi. Drugi dijalog, Cija je pozornica park, jeste Betusijeva Leonora, koju
j& predtampao G. Zonta, bibl. jed. 413.

o) Preftampano u G. Zonta, ibidem. Betusijev dijalog Raverta ima za po-
sornicu budoar venecijanske pesnikinje Franceskine Bafa, ili Befa.

“ Ponekad se lepota definie ¢ak putem matematickih proporcija — §to
je sasvim neortodoksne sa neoplatonisticke tacke gledista (cf. napomenu
10 ovog poglavlja).

8% (O platonizovanoj metafizici ljubljenja vidi, na primer, N. A. Robb,
hibl, jed. 286, str. 191 i G. Toffanin, bibl. jld. 344. :

60 ., na primer, M. Equicola, bibl. jed. 84, knjiga V, ili V. Cartari, hibl.
Jed. 56, str. 454, pde se razlika izmedu “‘amore dishonesto e brutto’ | “amore
bello e honesto” svodi na predanost nase duse “quello che é rio”" i “le cose
buone™. Ova koncepcija vraca se Remigijevoj. kako je citira Mirograf 111,
11, I8, bibl. jed. 38, str. 239, “Duae autem secundum Remigium sunt Veneres
una casta et pudica, guam honestis praeesse amoribus quamque Vuleani dicit
wuxorem, dicitur altera voluptaria, libidinum dea, cuius Hermaphroditum
dicit filium esse. ltidemque amores duo, alter bonus el pudicus, quo sapientia
el virtutes amantur; alter impudicus et malus, quo ad vitia inclinamur "’ (odlo-
mak iz Remigija navodi H. Liebeschiitz, bibl. jed. 194, str. 45).

07 Ovo narotito vazi za Betusijev dijalog Raverta, u kome se “Venere Vol-
gare’ karakteriSe po Piku, umesto prema Fi¢inu, bez obzira to je Piko uveo
Jednu drugu “Venere Celeste” kao sredisni tip.

o 810 se lite ovog ponovnog procvata petrarkizma u okvirima plato-
nisticke filozofije, vidi naro¢ito G. Toffanin, hibl. jed. 344, str. 134ss. 1 G. G.
Ferrero, bibl. jed. 89. Benedeto Varki, vodeéi .,platonist” sredinom Sesnaestog
veka, citira Petrarku skoro na svakoj strani (bibl. jed. 365, str. 271—457).
Kao posledicu toga Pijetro Aretino ismeva ne samo nacin govora neoplato-
nista (M Filosofo, narogito V. 4), vec i Ceste citate iz Dantea i Petrarke, uvodeci
ih, u svom delu Raggionamenti, u jedan dijalog ¢iji je karakter daleko od
uzvisenog (hibl. jed. 121 13).

™ Cesto su povlacene paralele izmedu velikih venecijanskih slikara i
dvojice Gabrijelija (mada Firenca u to vreme praktiéno nije imala nikakvih
snucajnih muzickih ostvarenja), kao Sto je ve¢ takode skrenuta paznja na
ogromnu ulogu muzike u delima DPovanija Belinija, Pordonea, Ticijana i
Veronezen. U vezi s tim interesantno je primetiti da Bembo i Betusi smatraju
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uvo, a ne oko, nosiocem spiritualne lepote i ljubavi (Bembo, Asolani, 111,
hibl. jed. 26, str. 217; Betussi, Raveria, bibl. jed. 413). Sa ortodoksne tacke
gledista ovo predstavlja zlo¢in.

70 Vasari, bibl. jed. 366, tom V, str. 427: “‘La zuffa di Cupido e d'Apollo,
presenti tutti gli Dei’’. Vazafi pripisuje ovu gravuru — datiranu 1545, godinu
dana nakon objavljivanja Fi¢inovog Convito na italijanskom — Eneji Viku,
ali je, po opstem migljenju, u pravu Bar¢, koji ju je pripisao Nikolasu Beatri-
zetu (Le Peinire Graveur, tom XV, str. 262, br. 44).

11

“En Ratio dia. en hominum aerumnosa Cupido
Arbitrio pugnant, Mens generosa, tuo.

Tu vero hine lucem factis praetendis honestis,
Illine obscura nube profana tegis.

Si vincat Ratio, cum sole micabit in astris;

Si Venus, in terris gloria fumus erit.

Discite, mortales, tam praestant nubibus astra,
Quam ratio ignavis sancta cupidinibus.”

2 Vidi napred dato objasnjenje analogije izmedu makrokosmosa i mikro-
kosmosa.

73 Cf. E. Panofsky, bibl. jed. 243, str. 173ss., sa podacima o ranijim tuma-
cenjima. Sada uobifajen naziv (Amore celeste ¢ mondano), koji je relativno

tacan, izgleda da se prvi put pojavljuje u D. Montelatici, bibl. jed. 219.

* Vidi poglavlje I, posveceno Kozimu.

75 Cf., na primer, Ripa, s. v. Fecondita.

76 Vidi R. van Marle, bibl. jed. 210, tom 11, 1932, str. 462. Motiv objas-
njava Psalam XXV, 15 (Vulgate): "Oculi mei semper ad dominum, quoniam
ipse evellet de laqueo pedes meos”. Osim loga. tapiserija Sveta ljubav prika-
zuje feniksa ( “figura resurrectionis™') i pelikana ('figura passionis"’), a takode
navodi slede¢e stihove iz psalama (sve brojeve je tkac izopacio): XCVII,
11; XVII, 15; XXX, 1; XVI, 10; CII, 6. Na drugoj tapiseriji u pozadini je
prikazan jedan otmen ljubavni par i na njoj su ispisane brojne pogrde protiv
Kupidona iz Ovidija, Tibula, Seneke, Propercija i sv. Ambrozija. Slepi
Kupidon jo$ uvek oko struka nosi nisku sa¢injenu od sreca.

77 Vidi napomenu 48,

78 Vidi pasus o centralnom mestu ideje ljubavi u Fi¢inovom sistemu.
Zatim cf. Ficino, Conv., 1, 2, 3, bibl. jed. 90, str. 1321 (**Amor” vodi poreklo
iz *Haosa"), a posebno ibid., V1, 3, str. 1341 : “Arque ita amorem ex huiusmodi
mixtione medium quendam effectum esse volumus inter pulchrum et non pulch-
rum, utriusque participem’’, Na simboli¢no znacenje ove radnje Ticijanovog
Kupidona skrenuo mi je paznju dr Oto Brendel.

7 Reljefi na ovom sarkofagu, koje je Ticijan zamislio u klasi¢nom stilu,
jo§ nisu dobili objasnjenje.

80 Pliny, Nar. Hist., XXXVI, 20 (J. A. Overbeck, bibl. jed. 236, br. 1227).
Ovaj pasus navode L. G. Gyraldus, bibl. jed. 127, tom 1. stb. 395, i M. Equi-
cola, 11, 3, bibl. jed. 84, fol. 60, V.

- NAPOMENE

1) pogledu ove slike. koju je Mantenja ostavio nedovrienu. a koju je
snvidlo Lorenco Kosta (sada se nalazi u Luvru), vidi R, Férster, hibl. jed. 96,
sir. T, 154, 173; takode J. Cartwright, bibl. jed. 58, tom 1, sir. 365ss.

# Pkvikola je bio Izabelin privatni sekretar, a Bembo i Kalandra su ¢ak
Imanll divektnog uéeiéa u nastanku slike o Komusu, za koju je, pre no 5to je
Muntenja prihvatio porudzbinu, uzimano u obzir nekoliko umetnika: Bembo
je sumolien da stupi u kontakt s Povanijem Belinijem i di mu invenzione
u sluéaju da ovaj prihvati, a Kalandra je vodio pregovore s Mantenjom i dao mu
opi 12 kojeg je pasus o doi Venere citiran. Za definitivan plan receno je da
je delo nekog Paridea da Ceresara (cf. J. Cartwright, bibl. jed. 58, str. 372).

M Lucian, De Imaginibus, 23 (Overbeck, bibl. jed. 236, br. 1232).

" Vidi F. Saxl, bibl. jed. 297; takode W. Artelt, bibl. jed. 14.

¥ Cf. E. Panofsky, bibl. jed. 243, str. 176 i ilustr. LXIII, sl. 110 i 111
Uticaj Konstantinove medalje prvi je primetio G. von Bezold, bibl. jed. 34.
Sto se tice reljefa Certoza di Pavia, vidi J. von Schlosser. bibl. jed. 303, ilustr.
XXII i sl. 14. Sto se ti¢e porekla tog tipa, koji se ovde pojavljuje u nesto
sekularizovanom obliku, vidi minijaturu iz Verdena, Gradska biblioteka,
ruk. 119 (kod nas slika 79), na kojoj su Crkva i Sinagoga (ova druga polunaga)
smedlene s obe strane jednog kruznog predmeta nalik na fontanu, iz kojeg
izlazi mali krst.

86 Paris, Bibl. Nat., ms. Grec 923, fol. 272. Objasnjenje ove minijature,
na §ta mi je skrenuo paznju dr Kurt Vajeman, nalazi se u Basilius, Homilia
dicta tempore famis et siccitatis, Migne, Patrol. Graec., tom 31, sth. 325:
ovozemaljska sreca i nebeski Zivot porede se sa dve kéeri, od kojih je jedna
pohotna, a druga ¢edna i verena za Isusa Hrista. Otac biva upozoren da ne
atedi na Cednoj kéeri ..koja. zahvaljujuéi svojoj unutrasnjoj vrlini. ima pravo
11 §VOjstvo i naziv neveste”, u korist njenc sestre. a takode dobija savet da
je opskrbi ..pristojnom ode¢om. da je njen mladoZenja ne bi odbio. kada se
bude pojavila pred njim”.

W1 Karakteristiéni pasusi iz Biblije (pored Genes.. 111, 7 i IX. 21ss.) jesu:
Apoc., 111, 18 i XVL, 15; Jerem., X111, 26 i Nahum, 111, 5. Sto se tice rimske
literature vidi, na primer, Cicero, Tuscul., IV, 33 (70/71), sa citatom iz Enija:
“Flagiti principium est nudare inter cives corpora’.

S Hebr., 1V, 13; “Omnia autem nuda et aperta sunt oculis eius’.

%0 Petronius, Sat., 88: “Priscis temporibus cum adhuc nuda virtus placeret”.
Cf. Sencca. De Beneficiis, 111, 18: “Virtus . . . non eligit domum nec censuni,
nuielo homine contenta est”.

" Horace, Carmina, 1. 24, 7.

*1 Philostratus, Imagines, 1, 27 (Amphiaraos).

9 Cf., na primer, Fulgentius, Mitologiae, 11, 1, str. 40 Helm: “Ideo nudae
sunt Carites, quia omnis gratia nescit subtilem ornatum’'; Servius, Comm. in
Aen, 1, 720: “Ideo autem nudae sunt, quod gratiae sine fuco esse debent™;
Mythographus 111, 11, 2, bibl. jed. 38, str. 229: “Nudae pinguntur, quia gratia
sine fuca, id est non simulata et ficta, sed pura el sincera esse debet”". OE ENT.
tivna interpretacija nagih Gracija odrZace se u renesansnoj poeziji na isti
nadin kao 1 negativna interpretacija nagog Kupidona.

93 Mirabilia Urbis Romae, 11, 2, bibl. jed. 217. Treba primetiti da ovde
upotrebljen izraz ( 'Omnia nuda et aperta”) predstavlja citat iz Herb. 1V, 13,
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% Vidi P. Berchorius, bibl. jed. 27, s. v. Nudus, Nuditas.

% Nuditas naturalis nalazi se u scenama iz Knjige posianja o straSnom
sudu. o dufama koje napultaju tela, o divljacima i, naravno, scenama su
mucenicima i nauénim ilustracijama: nuditas criminalis u slikama paganskih
bozanstava, davola, poroka i grenih ljudi. Cf,, da navedemo nekoliko ka-
rakteristicnih primera, ,,mitografske” predstave nage Ljubavi (pored onih
gorepomenutih vidi, na primer, P. Kristeller, bibl. jed. 174, ilustr. C); slike
kao §to je ..Jjubavna bajalica’™ u Gradskom muzeju u Lajpeigu; zatim mnostvo
svetovnih predstava iz gotskog periodd, narocito ¢estih u minijaturama (cf.
R. van Marle, bibl. jed. 210; H. Kohlhaussen, hibl. jed. 172; W. Bode i W. F.
Volbach, hibl. jed. 39). Dva upecatljiva primera nalaze se u Der Wiilsche
Gast: ,,Gresna Dusa™ okovana Porocima (A. von Oechelhiuser, bibl. jed.
232, str. 56, br. 80) i “Untugend” sa svojim pristalicama (Oechelhiiuser,
ibid., str. 59, br. 84; u nekim rukopisima, kao na nasoj slici 83, pogresno je
zapisan kao “Dugende ).

% G. Swarzensky, bibl. jed. 332, ilustr, 27.

7 Vidi P. Bacei, bibl. jed. 19, slike 26, 27; A. Venturi, hibl. jed. 373, ilustr.
101, 102; 5to se tice veze sa klasiénim vajarstvom vidi J. von Schlosser, hib/.
Jed. 306, str. 141ss. Uprkos Bakijevim iluminativnim opaskama (str. 63ss.),
jos uvek vlada zbrka u pogledu ikonografije predikaonice (cf., na primer,
W. R. Valentiner, bibl. jed. 363, str. 76ss.). Kako je Baki pokazao naga figura
ne predstavlja Razboritost, ve¢ Umerenost ili Uzdrzljivost, dok prilika oki-
¢ena briljanom i sa kompasom i rogom izobilja (Bacci, ilustr. 23) nije Umere-
nost, ve¢ Razboritost; Baki ispravno upucuje na delo sv. Ambroza De Para-
diso, u kome se, uzgred budi re¢eno, izvor roga izobilja — simbola bogatstva
— moze nai u izrazu: "'Non enim angusta, sed dives utilitarum prudentia est”
(Migne, Pairol. lat., tom 14, stb. 297). Slicno tome, figura koju podupiru
Cetiri osnovne Vrline, jedna Zena sa krunom, koja doji dve bebe (Bacci, sl.
22, 29). nije alegori¢na predstava Zemlje niti ¢ak Pize, ve¢ predstavlja, kako ju
je Baki ispravno identifikovao, Crkvu. Ova interpretacija moze se potkrepiti
slede¢im pasusom iz najautoritativnijeg komentara Solomenove pesme:
“Ecclesiae huius ubera sunt duo testamenia, de quibus rudes animae lac doc-
Irinae sumunt, sicul parvuli lac de uberibus matrum sugunt”” (Honorius Augu-
studun., Expositio in Cantic, Cantic., 1, 1, Migne, Patrol. lat., tom 172, sth.
361; cf. takode P. Berchorius, hibl. jed. 27, s. v. Ubera). Jedini lik koji jo§
zahteva objasnjenje jeste Herkul (Bacei, sl. 21); koji, za razliku od Herkula
sa predikaonice Nikola Pizana, ne moZe da predstavlja Cvrstinu, posto je
ova vrlina ve¢ predstavljena jednom od one Cetiri figure koje podupiru lik
Maria-Sponsa-Ecclesia. On moze da simbolizuje pojam virmus generalis,
nasuprot sedam (il vise) posebnih vrlina. Ova ideja je u svakom slucaju bila
-moderna™; u trecoj Cetvrtini petnaestog veka Antonio Filarete jos je smatrao
predstavljanje vrline “'in una sola figura” novim problemom (cf. E. Panofsky,
bibl. jed. 243, str. 151ss., 187ss.): ali on je u liénosti Franéeska Barberina imao
Jjednog prethodnika (cf. poglavlje 1V, posveceno Slepom Kupidonu), koji je,
bas u vreme kada je napravljena predikaonica Povanija Pizana, pokusavao
da opovrgne verovanje da se ,,vrlina uopste” ne moze naslikati i nameravao
da je predstavi jednim likom sli¢nim Samsonu ili Herkulu, koji rastrze jednog
lava (F. Egidi. bibl. jed. 81, str. 92 i slika na str. 89).

NAPOMENE

U Paplam LXXXV, 10 (LXXXIV, 11). Najraniji primer poznat ovom piscu
Jol uvek je jedna minijatura u cod. Pal. lar. 1993, iz 1350/1351. godine, kod
nus 8l 114 sada cf. R. Salomon, bibl. jed. 294, str. 29, ilustr. XXXIL. Ova
seenn obitno se ilustruje dvema Zenama pod draperijom, koje se sre¢u kao na
nekoj slici posete Deve Marije: to takode vaZi za Utrehtski Psaltir i dela izve-
denn iz njega. U ovoj grupi rukopisa, medutim, sledeéi stih (,.Istina ¢e Siknuti
I semlje | pravednost e gledati sa nebesa™) ilustuje jedna skupina koja naoko
ukljucuje golu Istinu; Istina se predstavlja kao prakticno nago dete koje dize
mika, simbol Zemlje; cf. E. T. De Wald, bibl. jed. 74, str. 38, ilustr. LXXVIII,
I M. R, James, bibl. jed. 154, str. 31, fol. 150, v., kod nas sl. 112 (gde se ta Zena
netadno identifikuje kao Istina, umesto kao Zemlja). Medutim, De Vald je
potpuno u pravu kada istice da ova skupina, sa stanovista slikarske tradicije
nije nista drugo do Devica Marija sa malim Isusom. dok Hristos predstavlja
Feritas, prema sv. Jovanu, X1V, 6.

YL, R. Forster, hibl. jed. 98 1 R. Altrocchi, bibl. jed. 6.

W00 CF. R. Forster, bibl. jed. 98, str. 33s., gde su preStampane 1 druge ver-
#ije, | R. Altrocchi, bibl. jed. 6, str. 459 za datum Gvarinovog prevoda, i str.
A87 zn Triompho della Calumnia Bernarda Ruéelaja. Sporni izraz ovako glasi
u raznim redakcijama:

Lukijan, Gvarino | L. B. Alberti Anonimni Bernardo
Calumn., Gvarini iz (latinska prevod iz Rucelaj,
5 Verone verzija, 1472 (Berlin, | Triompho

(1408) 7 1436) Staatsbibl., della

. cod. Hamil- Calumnia
ton 416) |(oko 1493)
tneotpégeto “obortis igi- | “Poenitentia | “lacrimando si| La tarda
yolv [viz., tur lacrimis | proxime se- | volta indietro | penitentia
Mesévoa] eic | hec [tj. Peni- | quente pudica | La verita, che | in negro
roixlow Baxpl- | enrig) retro- | ef verecunda | ne viene ver- | amanto
ouoa ral wex’ | yertitur, ut Veritate.” gognosa el ti-
aldols wéw | nropius acce- | mida raghu- | Sguarda la
iy "Akibear | Gantem Veri- 7 ardando.” veritd, ch’
wpsawwbony UE- | o om pudi- & nuda e

aaner, bunda susci- | pura.”
piat.”

W CF. E. Panofsky, hibl. jed. 243, str. 174, sa citatom jednog pasusa iz
Albertija (De re aedificat., V1, 2) i njegovog klasicnog izvora (Cicero, De
Nuai. Deor., 1,79). Cf. takode Propercije, Efeg. 1, 2, na §ta mi je skrenuo paznju
prolesor Godolfin: “Quid iuvar ornato procedere, vita. capillo Et tenues Coa

ste movere sinus? .. ."

103 Instruktivni primeri ikonografske nagote u Ripinom delu leonologia

pored “Felicita Eterna” o kojoj je ve¢ bilo govora — jesu “Amicizia”,
“Anima'', "Bellezza”, “Chiarezza”, “Ingegno”, “Sapienza’’, *‘Verita"', "'Virti
heroica”’. U venecijanskom izdanju iz 1645, godine (bibl. jed. 284) dodata je
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i jedna personifikacija ,,Ideje”; ona je takode naga, da bi se oznacila kao
“sostanza semplicissima " (prema Fi¢inu), ali nosi i prozirni beli veo, da bi se
oznacila njena Cistota; kao i “Felicitd Eterna’ i Ticijanova “Venere Celeste"”
ona takode ima buktinju.

1028 Ovaj pasus iz Frankuéijevog dela La Galleria del Hlustrissimo Signore
Scipione Cardinal Borghese, za koji se izvesno vreme &inilo da Jje nemoguce
utvrditi odakle potice (cf. E. Panofsky, bibl. jed. 243, sir. 174), identifikovao
je dr Hans Svarzenski u Vatikanskoj biblioteci, Fondo Borghese, S. 1V, TOM.
102, fol. 55s. Strofa 166, prevedena u tekstu, glasi:

“Sapea Costei che quanto s'ama e apprez:=
Disornata beltd da cor gentile,

Tanto barbaro cor prende vaghezza
Di barbarica pompa a lui simile.

E se pouera é d'or ricca bellezz

Di natie gratie, ei la si prende a uile :
Quasi che d’ altro s’adornasse mai
Nel Cielo il sol che de’suoi proprii rai.

103 Cf. S. Poglayen-Neuwall, bibl. jed. 271.

1% CI. F. Wickhoff, bib/. jed. 399.

"% Vidi uverljiv ¢lanak koji je napisao K. Wilczek, bibl. jed. 400. Vilgek
tentativno datira sliku ne 1533, godine, kao §to se obitno pretpostavljalo, vec¢
u petu deceniju stoleca, Sto izgleda kao preterivanje u suprotnom praveu.

1%¢ Slika Dirka Zandvorta, Berlin, privatna zbirka, na koju mi je paznju
obratio dr Jakob Rozemberg.

197 Ripa, s. v. Concordia. Fascio oznacava “la moltitudine de glanimi
uniti insieme col vincolo della carita et della sincerita”. Zatim s. v. Unione
Civile. U umetnosti se svezanj kao simbol jedinstva nalazi, na primer, na
slici Paola Veronezea “Virtit Coniugali® u Vili Barbaro-Dakomeli u Maseru
(ilustr. u G. Fioeco, hibl. jed. 91, ilustr. XXXVIII) i ¢ak na Rembrantovoj
slici Eendracht van het Land u roterdamskom Bojman muzeju.

'%% Cf. Ripa, s. v. Fede Catolica (“Donna . . . che si tenga la destra mano
sopra il petto"), kao i brojne slike na kojim je predstavljena Vera, sveci u
molitvi itd. Na Veronezeovoj slici Fedelti ili Srecna zajednica (Brit. Mus.,
no. 1326, ilustr. u G. Fiocco, bibl. jed. 91, ilustr. LXXXIX, 2) verna Zena Jje
bezmalo preslikana sa lika Ticijanove slike iz Luvra: za njen pojas privezan
je jedan pas, a Kupidon pokusava da ga oslobodi (u pogledu ovog motiva,
cf. jednu sliku Sebastijana Rigija, na kojoj Kupidon odvlaéi od Venere jednog
psa, a naslov joj je Amour jaloux de la Fidélité, Muzej Bordoa, br. 56).

9% Pliny, Nar. Hist., XV, 122. U pogledu mirte kao Venerine biljke, vidi
Pauly-Wissova, bibl. jed. 256, tom XVI, V, s. v. Myrios, naroéito sth. 1182,
Sto se tice kasnijeg perioda vidi, na primer, Mytographus I11, 11, 1, bibl. jed.
38, str. 229; Bocaccio, Geneal. Deor., 111, 22, itd.

119 Ripa. 5. v. Speranza divina e certa.

" Ripa, s, v. Speranza, 11: “'La ghirlanda di Siori . .. significa Speranza,
sperandosi i frutti all apparire, che fanno i fiori"
"2 Ripa, s. v. Amicizia, I1: “La Rosa significa la piaccevolezza quale sempre

deve essere tra gli amici, essendo Jra lore continua unione di volontd
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VS O, na primer, Ripa, s. v. Scienza; “La palla dimostra che la .,._..,...ﬁina
Hon ha contrarietd d'opinioni, come 'orbe non ha contrarietd di moto”.

U Ripa. s. v. Miseria Mondana (Zena sa glavom u kugli od providnog
slukla): "Il verro . . . mosira la vanita delle cose mondane per la fragilita sua’.

U Jlustracije dveju od ovih varijacija daje O. Fischel, bibl. jed. 94, str.
22, Slika o d'Avalosu bila je toliko popularna, da su je preslikali ¢ak i na
poluporculanu (Rim, Palazzo Venezia, staklena kugla zamenjena je lube-
aéf«a:w?-ﬁ Stidelsches Kunstinstitut, br. 893. Kao i na slici Sebastijana
Ii¢ijn Kupidon je umedan u borbu sa psom, koji u ovom slu¢aju predstavlja
:-J_"m_ﬁob.m. Kunsthistorisches Museum, br. 233. Zelim am._.n_.mm_.:, Nm_ﬁ_m_:o.m_

podi Elinor Markand §to je , Jimun™ na ovoj slici mmnup_:wOAm_m kao n:._m_._r
nw_-a mi je skrenula paznju na prilican broj tekstova koji dokazuju stari obicaj,
potyrden jednim Solonovim zakonom, da se mladencima na dan svadbe
poklanja Cinija s dunjama; cf. na primer, Ripa, s. v. Matrimonio, i H. N. Ella-
waimbe, hibl. jed. 83, str. 234s. Na onoj drugoj Bordoneovoj slici (Beg, br. ﬁ@

ikizano je kako Mars razoruzava Kupidona, acw <n=.9.m u nedrima drzi
ﬂ._..wo_ mirti, a jedna mlada Zzena skuplja nove grancice mirte.

8 Galernja Dulvig, ilustr. u R. Oldenbourg, hibl. jed. 234, str. 330. .

19 Cf. Roscher, bibl. jed. 290, s. v. Ares, naro€ito stb. 646, i Harmonia.
Profesor Godolfin mi je skrenuo paznju na drevnu tradiciju po kojoj je Hefest,
sauzvrat, bio oZzenjen ne Afroditom, ve¢ Karisom (Homer, Il. XVIII, 382)
il >~E&o=._ (Hesiod, Theogon., 945). .

W0 CL., na primer, Mytographus 1, 150, 151 i Mythographus 11, 78, gde se
Hirmonija pogresno naziva Hermiona (Sto je skoro opste pravilo u E..maéo-
vekovnoj literaturi) i, osim toga, “ex Martis et Veneris adulterio nata”.

11 Vidi, na primer, Natalis Comes, bib/. jed. 67, IX, 14, str. 1007ss. Natale
Konti je naziva pravim imenom, ali ostaje pri adulterio nata, mada navodi

* odlomak iz Hesioda.

'** Ovu lepu pesmicu objavio je C. R. von Holtzinger, bibl. jed. 147.
810 ge tice Planudesa, éuvenog sastavljéa dela Anthologia Graeca, _u_.ne.om__oom
mnogih dela sa latinskog na gréki i, neko vreme, vizantijskog poslanika u
Veneciji, vidi K. Krumbacher, bibl. jed. 175, str. 543ss.

U CF, napomenu 77 11 glave, posvecene Pjeru di Kozimu.

V54 Statius, Thebais, 111, 295ss., §to citira V, Cartari, bibl. jed. 56, str, 266,
u znkljucku svo avlja o Veneri.

._...._ﬁ._... na ﬂm,waonm_,_. -uw_nc. I1, 6, bibl. jed. 267, fol. 22, ili Ficino, Conv., V,
N, bibl, jed. 90, str. 1339: “Diis aliis, id est planetis aliis, Mars fortitudine
praestat . . . Venus hunc domat . .. Martis, ut ita dicamus, compescit maligni-
latem . . Mars autem Venerem nunguam domat . .. Mars iterum sequitur
Venerem, Venus Martem non sequitur, quoniam audicia amoris pedissequa
ext, non amor audaciae”'. !

10 Vidi H. Stuart Jones, bibl. jed. 157, ilustr. 73 i S. Reinach, bibl. jed.
277, tom 1, str, 346 (Sto pominje J. J. Bernouilli, bibl. jed, 32, tom 11, 2, 1891,
sy, 249, Cf, takode S. Reinach. ibidem. tom 1, str. 165 i tom III, str. 257.
Zelim du izrazim zahvalnost profesoru Margarete Bieber §to mi je skrenula
Pz na ove skupine.




238 ERVIN PANOFSKI

'*7 Medutim, postoji razlika izmedu velikog majstora, koji se vraca i
preobrazava svoje sopstvene invencije, i mediokritetskih imitatora, koji
proizvode pastise kao 3to je Vaspitavanje Kupidona, koji objavljuje W. R.
Valentiner, bibl. jed. 364, tom 1, 1930, ilustr. 25 (sada se nalazi u ikagu, Art
Institute), i njemu srodna dela u Penovi i Minhenu (Alte Pinakothek, br.
484, ranije 1116, §to Moreli opravdano naziva ,¢ak ni uéenickom slikom™:
cf. G. Morelli, bibl. jed. 223, str. 61).

'*8 Th. Schreiber, hibl. jed. 308, ilustr. 1X, XXVIII i LXV; C. Robert,
bibl. jed. 287, tom 11, slika na str. 17.

'#% Ova interpretacija, ili jedna sli¢na njoj, vec je data u Katalogu Mostra

di Tiziano, bibl. jed. 369, br. 84: *. . . si vede Venere che benda Amore a prima
di lasciarli andare, forse per quello che dietro le spalle le susurra Imene, dubita
se stringer la benda”. Sve druge interpretacije ove slike, koliko Je poznato
ovome piscu, neumesne su. Cak i primamljiva hipoteza Lionela Venturija,
prema kojoj je tema slike uzeta iz Apulejevih Metam., V., 29 (bibl. jed. 374a)
nije uverljiva. Apulejeva prica pretpostavlja jednog Kupidona u mladi¢koj
dobi, a ne malo dete; osim toga, ona ne daje objadnjenje za motiv vezanih
otiju. Stavise, Venerine pretnje da ¢e | roditi drugog sina, boljeg od tebe”
ili da ¢e ,.usvojiti jednog od svojih malih slugu, kome ¢u predati krila, vatru,
luk i strele, koje sam tebi dala, da bih ih bolje iskoristila™, nisu sprovedene.
* 130 Postoji izvesna sliénost izmedu Ticijanove slike u Galeriji Borgeze i
Cuvene freske u Pompejima, nazvane KaZnjavanje Kupidona (kod nas sl. 122),
na kojoj jedan Kupidon gleda preko Venerinog ramena, dok drugog, osude-
nog da radi kao fossor, odvodi jedna ozbiljna Zena, koja je razlicito tumacena,
kao jos jedna Venera, Pejto ili Nemesida (P. Hermann, bibl. Jed. 144, pridodana
ilustracija 1 str. 5ss.; R. Curtius, hib/. Jed. 69, str. 280as., sl. 165—166: O.
Jahn, hibl. jed. 152, narogito str. 166). Jedna druga verzija (P. Hermann, ibi-
dem, TEXT tom., s.. 7) prikazuje samu Veneru sa dva Kupidona. Po mom
misljenju, ova slika predstavlja kaznjavanje Erosa nakon Zalbe Anterosa
koji je, secamo se, trebalo da sprecava ili da progoni nepostenje u ljubavnim
odnosima. Ovo bi znagilo potvrdu Kurcijeve identifikacije one druge Zene
kao Nemeside koja je smatrana Anterosovom majkom i koja je, sliéno svome
sinu, bila narogito zainteresovana da donosi pravdu [jubavnicima (c¢f. Pausa-
nias, Periegesis, 1, 33, 6).

U pogledu koncepcije braka kao »opraftanja s Kupidonom™
(ideja je da nevesta, kad bi htela, moze imati koliko hoce ljubavnika, ona se,
medutim, usredsreduje na jednog valjanog muza) vidi E. Panofsky, hibl.
jed. 242, str. 199, napomena 3.

'#1 8. Francucei, /. c., fol. 111ss. Opis je vrlo dug (preko dvadeset strofa),
poSto Frankuéi koristi svoju Armilu da bi izlozio neophodan opis idealne
zenske lepote. U strofi 400 pojavljuje se “perfido Amor bendato”. a u strofi
401 pisac kaze za Armilu: “. .. non é Amor mai cieco, qual'hor apre i begli
occhi, o, ch'egli é teco”,

4% Jacopo Manilli, bibl. jed. 208, str. 64.

3% Carlo Ridolfi, bibl. jed. 283, tom 1, str. 197. G. P. Lomazzo, VII,
10, bibl. jed. 199, str. 570, izgleda da brka sliku iz Galerije Borgeze sa drugim
slikama Venere kada pise: “Fu dipinto [to jest, Kupidon] dal nostro Ticiano
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__—_E:..ﬁs:.:_a..‘_ass__&_\E.E.f.a__:.f:....m .,.Em_:.:__:.“ E.ﬁz.zi._ﬂ.: :..._E:..
gﬁ.h. vo'l specchio in manao. li colombi g piedi di Cupido
Vi) Roscher, bibl. jed. 290, s. v. Verticordia. Klasiéna mesta, poznata
nosinsl (cf., na primer, L. G. Gyraldus, bibl. jed. 127, tom 1, stb. 390 i
Lartan, bibl. jed. 56, str. 260), jesu: Pausanias, Periegesis, 1X, 16, 2; Vale-
tus Maximus, Facr. er Dict., VIIL, 15; Ovid, Fasti, 1V, G.__%.. xuzm_”cné
0 enje glasi: “E come che da Venere venghino non meno gli honesti pen-
Merl che le lascive voglie, le votarono gia i Romani . . . un tempio, acchioch’
vl rivoltasse gli animi delle donne loro . . . a pit honeste voglie. et la chiama-
vume Verticordia . . . Et era questa Venere de .zczﬁz__. ;&.::.«. I ezﬁ.ﬁa Em.m t_m
Greel fu chiamata Apestrofia . . . perché era contraria d dishonesti desiderii,
ol vimoveva dalle menti humane le libidinose voglie . . . Apresso di costro [to
._o!. Tebanci] fit anco una Venere celeste, della qualle veniva .ﬁ.& puro e sincero
Amore, che in ttto é alieno dal congiungimento de i corpi, et un altra ve ne
S, detta popolare et commune, che faceva I'A more, A onde viene la generatione
Jmiana . Interesantno je primetiti da se klasicni :v._..,\n:na sa _«.:?mw\:o_:
enim o njeno rame poistovecivao, s pravom ili ne, sa ovom “‘Venus
.—w‘-i_nﬂ._,.aﬁ&a:. An.“.. Roscher, _M__.?._. Jed. 290: O. Jahn, bibl. jed. 152; E. Babelon,
BibL. Jed. 18, tom 1, str. 383). . -
W Francucci, /. ¢., strofa 382, opisuje dve ,,nimfe”” na ovaj nadin:

“Ambe son belle, ambe leggiadre, e altere,
E di gratia celeste ambe fornite,

Si che ceder potrian di numer solo

De le tre Gratie all'antoroso stuolo.”

Ll strofi 396 on kaze da Tri Gracije ..obavijaju svojim rukama lepi vrat Ar-
milin™. . ,
UL narocito A. Warburg, bibl. jed. 387, tom 1, ilustr. VII, sl. 11 i str.
29| 327, sa citatom jednog Pikovog pasusa, u kome ovaj kaze: "Qui [to jest,
Orlej| profunde et intellectualiter divisionem initatis Venerae in_trinitatem
Coratlarum intellexerit™. Cf. takode Ficino, Conv., V. 2, bibl. jed. cc... str. _uu.m‘
Wi plsmo, ibidem, str. 816. U Komentaru na Plotina, Ennead. 1, 3 Fi¢ino kaZe
i tri osobine Bozanskog Duha, koji je vrhunska lepota, “quasi Gratiae tres
M Invicem complectentes ad integram pulchritudinem plenamque gratiam
e conducunt ™.
Ec.ﬁ_s Slikar iz neSto kasnijeg vremena, Francesko Vani (1565—1609),
povezao je klasicnu skupinu Tri Gracije sa koncepcijom Erosa i Anterosa,
dodajuci joj jednog zaspalog Kupidona vezanih otiju i jednog jasnovidog,
koji veselo leti i ispaljuje strele (Rim, Galerija Borgeze, kod nas sl. 123).
Acchiles Bocehius, bibl. jed. 37. SYMB. LXXX, str. 170s.. ¢ak poverava

Trima Gracijama da vaspitavaju Erosa i1 Anterosa, =~
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6. NEOPLATONISTICKI POKRET I MIKELANDELO

' Vasari, hibl. jed. 366, tom VII. str. 277 K. Frey, hibl. jed. 103. str. 251.
* Vidi zavrietak ovog poglavlja.

% Crtezi koje je radio Mikelandelo, ili su u vezi s njim, navedeni su pod
“Fr.”, ukoliko su dati u Karl Frey, Die Handzeichnungen Michelagniolos
Buonarroti, (bibl. jed. 102), a pod “Th.”, ukoliko nisu prikazani u ovoj publi-
kaciji, ali su navedeni u H. Thode. Michelangelo, Kritische Untersuchungen
iiber seine Werke (bibl. jed. 340), tom 111, 1913, U pogledu Mikelandela uopste
vidi E. Steinmann i R. Wittkower, hibl. jed. 323 (sa dopunom u E. Steinmann,
bibl. jed. 324), kao i odli¢an Elanak Micheangelo, autora K. Tolnay-a u Thieme-
-Becker, Allgemeines Kiinstlerlexikon, bibl. jed. 349. Sto se tice uticaja klasicne
umetnosti na Mikelandela cf. narogito F. WickofT, hib/. jed. 397: A. Griin-
wald. hibl. jed. 125 i hibl._ jed 126: 1. Wilde. hibl. jed. 402: K. Tolnaj, hibl.
jed. 351, posebno str. 103ss;; A. Hekler, bibl. jed. 138 (cf., medutim E. Pa-
nofsky, bibl. jed. 246). Sto se tide primera navedenih u tekstu cf. nize i napred
(Pjero di Kozimo); K. Tolnay, bibl. jed. 351, str. 112 (Madona na stubama -
upecatljiva paralela nalazi se u stele iz Sira, Gija je ilustracija data, na primer,
u Springer-Michaelis, hibl. jed. 320, slika 655): i E. Panofsky, hibl. jed. 246.
Motiv crteza Fr. 103, koji je. razume se. pravljen po Zzivom modelu koji je
pozirao u stavu kreuse, nije koriséen samo za Kasinsku bitku veé. u razvije-
nijoj formi, za fesku na kojoj je prikazan potop i za libijsku sibilu. Uticaj
Medeja-sarkofaga (C. Robert, hibl. Jed. 287, tom 11, ilustr. LXII—LXIV)
takode je o¢it u mermernom rondu u londonskoj Kraljevskoj akademiji (slika
127), gde polozaj malog Isusa vodi poreklo od decaka koji preskace deo
stuba. Takode treba primetiti da je Bandinelijeva prilika koja tuguje, za koju
se pretpostavlja da je radena po uzoru na jednu razigranu menadu i koja je
ne sasvim ubedljivo opisana kao ,,okamenjena u trku” (F. Antal. hib/. Jed.
8, str. 71 i ilustr. 9 D), u stvari, jo§ jedna adaplacija kreuse, jedino 3to joj je
desna ruka preobli¢ena po uzoru na jedan drugi prototip koiji je mozda bio
menada, a mozda i nije.

4 8o se tice definicije manirizma, koji se u Velflinovom delu Die klassische
Kunst jos uvek oznacava kao “der Verfall”, vidi W. Friedlinder, hibl. Jed.
105 1 106; zatim F. Antal, bibl. jed. 9.

* Broj primera je beskonac¢an. Veoma je poucno uporediti Rafaclove pozna-
te pozajmice od Mikelandela. recimo crieze u O. Fischel. hibl. jed. 93. ilustr,
81 ( Kasinska bitka), 82 i 85 (David), 172 (Sveti Matija), zgréenu Zenu na
slici Skidanje Hrista s krsta iz Galerije Borgeze (Madonna Doni), likove
dece, izvedene iz malog Isusa na isto] slici (G. Gronau, hibl. Jed. 123) ili
Istrajnost u Kamera dela senjatura (na kojoj su kombinovani Jezekilj i
Isaija), sa njima odgovarajuéim originalima (slike 128, 129, 130).

© Adolf Hildebrand, bibl. jed. 145, str. 71 (i passim).

" Leonardo da Vinci, bibl. jed. 376, tom 1, str. 95: /'dice lo seultore che
non puo fare una figura, che non faccia infinite, per Uinfiniti termini, che hanno
le quantita continue. Rispondesi che Uinfiniti termini di tal Sigura si riducono
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W due mezze figure, cioé una mezza del mezzo indietro, e Ualtra mezza del
WL inantl, le quali sendo ben proportionate, compongono una figura tonda”.

" Ovaj izraz, za koji se pretpostavlja da je Mikelandelova sopstvena kova-
nion, nulazi se u G. P. Lomazzo, VI, 4, bibl. jed. 199, str. 296.

¥ Benvenuto Cellini, bibl. jed. 63, str. 231: “La scultura si comincia ancora
wlla per una sol veduta, di poi s'incommincia a velgere poco a poco . . . e cosi
Wi vien fatto questa grandissima fatica con cento vedute o pin, alle quali egli
¢ necessitato a levare di quel bellissimo modo, in che ella si dimosirava per
yuella prima veduta”. U pismu Benedetu Varkiju, Celini malo skromnije
sahteva “gtto vedute” podjednakog savrienstva za svako vajarsko delo
(€3, €3, Bottari i S. Ticozzi, bibl. jed. 47, tom 1, 1822, str. 37).

10 Otuda maniristicki reljefi pokazuju oftre kontraste postupka relievo
sehiaeeiato | snazno ispupéenih motiva. Slika Celinijevog Oslobadanja Andro-
mede data je u A. Hildebrand, bibl. jed. 145, slika 12, kao primer koji skrece

nju,
ssu:u Vidi, na primer, napomenu 56 ovog poglavlja i Dodatak.

1% (., skorasnjeg datuma, C. Aru, bibl. jed. 15.

% C. R, Morey, bibl. jed. 224, str. 62. Morijeve tvrdnje zasluzuju da budu
Eitirane u celini:  Mikelandelove snazne ukocene figure odrazavaju nesagla-
anost izmedu hriséanskog osecanja i antickog ideala, slobodne ljudske volje
| boZje volje; racionalni oblici klasi¢ne skulpture nisu pristajali ekstazi hris-
cunskog mistika, oni se izvijaju pod teretom jednog drukéijeg duha, a njihova
surova gréenja, nepodesne proporcije i neskladna kompozicija odaju jaéinu
sukoba srednjovekovnog hris¢anstva sa renesansom’.

1 Vidi odeljak o Robovima u daljem tekstu poglavija.

" Vidi Vazarijev Cuveni opis “Boboli” Robova, bibl. jed. 366, tom VII,
i, 272ss, (Frey, bibl. jed. 103, str. 247). Treba imati na umu da Vazari govori
o, modelu koji lezi u kadi s vodom™ jedino u metaforitnom smislu, Zeleéi
d istakne izuzetno znacajnu injenicu da oblici ,,izbijaju’™ iz jedne ravne povr-
fine, svejedno da li frontalne ili ortogonalne.

15 Sto se tide razlike izmedu skulptura “per forza di levare” i “per via di
poerre” vidi Mikelandelovo pismo Benedetu Varkiju, G. Milanesi, bibl. jed.
216, str. 522 (cf. takode E. Lowy, bibi. jed. 198 i K. Borinski, bibl. Jed. 44,
tom I, str. 169s. 1zraz “pietra alpestra e dura’ neprestano se ponavlja u Mike-
landelovoj poeziji; vidi, na primer, K. Frey, bibl. jed. 101), br. LXXXIV:
CIX, 50; CIX, 92.

7 Cf. Kondivijev opis Mikelandelove razei¢enosti izazvane Bramanteo-
vim nepazljivim postupanjem sa stubovima stare crkve svetog Petra (Frey,
bibl. jed. 103, str. 110ss.) ili njegovu duboku brigu za :?5&%.%:6 svog
zaboravljenog trema Biblioteke Mediéi u Firenci (E. Panofsky, bibl. jed. 249,
narodito str. 272).

" U vezi sa ,,pokretom bez promene mesta”, toliko karakteristiénim za
Mikelandelov stil, moZe se primetiti da, po misljenju psihologa, emocionalna
situacija gorepomenute vrste moze, kod obiénih ljudi. dovesti do agorafobije,
jer svaki impuls da se krene u jednom odredenom pravecu zadrzava reakcija
suprotnog smisla.

' Vidi Francesko Berni, citiram, na primer, u Frey, bibl. jed. 101, br.
CLXXIL, 1 Kondivi, Frey, bibl. jed. 103, str. 204.
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* Cf. narotito K. Borinski, bibl. jed. 46; zatlm: L. von Scheffler. hibi.
jed. 301: V. Kaiser. hibl. jed. 161; J. Oeri, bibl. jed. 233: E. Panofsky, bibl.
jed. 244 str. 64 (sa izvesnim naglaskom na aristotelovskim elementima Mike-
landelove teorije umetnosti). Novijeg datuma: G. G. Ferrero, hibl. Jed. 89:
C. Tolnay, bibl. jed. 357 idem, bibl. jed. 355; O. G. von Simson, bibl. jed. 319,
str. 106ss.

*! Vidi narocito K. Borinski, bibl. jed. 46, str. 2ss. i passim.

** Vidi naroéito G. G. Ferrero, hibl. jed. 89, i K. Borinski. hibl. Jed. 46,
str. 19ss. Interesantno je da se citati iz Petrarke pojavljuju éak i medu uzgred-
nim beleSkama na nekim Mikelandelovim criezima. recimo “Rout’ ¢ lalta
colonna’' na crtezu Fr. 27, ili “La morte el fin d'una prigione scura’ na skici
u Kaza Buonaroti, koju je pronasao i identifikovao kao Trionfo della Morte,
11, 33 C. Tolray, bibl. jed. 347, str. 424. Medutim, JO§ je interesantnije, jer
pokazuje Mikvlandelovo poznavanje Petrarkinih spisa na latinskom, da je
“etwas zweideutige" stih “Valle lochus chiausa toto michi nullus in orbe’ na
criezu Fr. 54 takode citat iz Petrarke : to je prvi stih kratke elegije. koja se nalazi
u jednom pismu Fuipu de Kabasolu, kavajonskom biskupu:

“Valle locus clausa toto mihi nullus in orbe
Gratior aut studiis aptior ora meis"'

(Petrarka, bibl. jed. 264, tom 11, 1934, str. 330).
** Cr. odlomak iz dela Donata Danotija Dialoghi, koji citira K. Borinski.
bibl. jed. 46, str. 3.

** lzmedu Mikelandelovog Benivienijevog re¢nika postoji sli¢nost koja
teSko da moze biti slucajna. Dovoljno je navesti nekoliko stihova iz Benivieni-
jeve Kancone, koji se mogu uporediti sa Mikelandelovim sonetom u Frey,
bibl. jed. 101, XCI:

Yo quanto ellume

Del suo uiuo splendor fia al cor mio scorta”. (strofa 1)

“"Ma perche al pigro ingegno amor quell’ ale
Promesso ha . ..”" (strofa 1)

“Rafrena el uan disio . . ."" (strofa 9)

"o oo quine elevwando
Di grado in grado se nell'increato

Sol torna, ond'e formato.” (strofa 7)

“Quest’al ciel uolga, et quello ad terra hor pieghi.” (strofa 2)

“Quel lume in noi, che sopr'aciel ci tira.” (strofa 4).

** Vidi Frey, bibl. jed. 101, LXXXIII, LXXXIV, CI, CXXXIV; cf. gore
u tekstu i E. Panofsky, bibl. jed. 244, str. 65 i napomene 59, 157, 281ss., sa
daljim uputstvima.
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AL avom pogledu Mikelandelova ideja o .izrazu™ je dijametralno sup-
i Klusieistickoj koncepeiji. prema kojoj je jedna figura izraZajna samo
holiko posmatraé moZe jasno da oseti ne samo §ta ta licnost jeste”, vee
ﬂ-n_. wish™ (H. Jouin, bibl. jed. 158, str. 56, predavanje Sarla le Brina).
i nije eudo ito Mikelandelo u Roze de Pilovom “‘Balance des Peintres”
dobiljn samo 8 za “expression’ nasuprot Rafaclovih 18 i Le Brinovih 16 (cf.
I Nehlosser, bibl. jed. 305, str. 605).

Y Vidi, na primer, Frey, bibl. jed. 101, CIX, 99, 104, 105,

 Vidi, na primer, Frey, ibidem, CIX, 96, 105,

Y Vidi, na primer, Frey, ibidem. LXXV.

W rey, ibidem, LXIV.

Y ey, ibidem, CIX, 103, 105. Sto se tice platonistickih izvora za esto
ponavliano poredenje ljudskog tela sa zatvorom vidi beleske V. Skota uz
A Hermes de castigatione animae (hibl. jed. 313, tom 1V, 1936, str. 277ss., a
posebno str, 335). U Platonovom Fedonu, 62, B upotrebliena je reé phrourd ;
W Aksiohu, 377, D eirkté. U delu Corpus Hermeticum stoji he en to somati
ﬂ-&?»??:&:. psyché. Sto se tice izraza “salma’ (koji se ponovo javlja u

10y, bibl. jed. 101, CLII) cf., na primer, definiciju coveka kao psychdrion
bastdzon nekrén, ,;male duse koja nosi telo”, koju je dao Marko Aurelije.

W C. R. Morey, bibl. jed. 224, loc. cit.

M) P. Richter, bibl. jed. 281, tom 11, br, 1162. “Or vedi la speranza ¢'l
destderio del ripatriarsi e ritornare nel primo caso fa a similitudine della farfalla
al lume, e'uomo che non continui desideri sempre con festa aspetta la miova
Jeimavera, sempre la nuova state, sempre e nuovi mesi € nuovi anni . . .; E'non
W avede che desidera la sua disfazione; ma questo desiderio é la quintessenza,
Apirito degli elementi, che, trovandosi rinchiusa per l'anima, dallo umano corpo
destdera sempre ritornare al suo mandatorio"

M Vidi prethodno poglavlje.

" Sto se tide neoplatonistitke simbolike tavanice Sikstinske kapele vidi
€ Tolnay, hibl. jed. 357. Sto se tide crteza radenih za Tomaza Kavalierija
i odgovarajucih tema vidi dalje u tekstu.

WL A della Seta, bibl. jed. 316.

Y1 Vidi K. Lehmann-Hartleben, bib/. jed. 188, str. 231237,

W Za visok druStveni polozaj francuskih arhitekata u trinaestom veku
kirukteristiéno je da se pravo dobrotvora da ima model crkve ponekad prosi-
tivalo na magister operis (cf. grob Iga LiberZijea, graditelja crkve Sen Nisez
U Remsu, iju sliku daje E. Moreau-Nélation, bibl. jed. 222, str. 33).

' Najbolji poznat primer jeste nadgrobna plo¢a Fridriha fon Vetina u
Mugdeburskoj katedrali, na kojoj je prikazano kako on svojim biskupskim
Mupom probada jednu malu predstavu Spinario. U trinaestom veku istaknute
litnosti su takode predstavljane kako stoje na lavu i zmaju (prema psalmu
XC1), §to je bio sablon prvobitno rezervisan za Isusa Hrista, ali je ve¢ u dva-
niestom veku prenesen na Devicu Mariju. Arhiepiskop Filip fon Hajnsberg
(1164 1191; njegova grobnica u Kelnskoj katedrali podignuia je skoro
dvesta godina posle njegove smrti) probada svojim §tapom jednog lava, a
nadgrobna ploca okruZena je jednim zidom sa zupCastim otvorima da bi
podsecala na gradski zid koji je on sagradio.

1o
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40 Hildeshajm, hodpik Katedrale, &ija slika je data, recimo, u H. Beenken,
bibl. jed. 22, str. 247. Cf. takode grob Martina Fernandeza u hodniku Lionske
katedrale, sa jednom razradenom scenom milosrda na sarkofagu, €iju sliku
daje F. B. Deknatel, bibl. jed. 71, sl. 91—93. Krunisanje nemackih kraljeva na
grobovima dvojice arhiepiskopa iz Majnca (Zigfrida fon Epstajna i Petera
Agpelta ili Ajhspalta) pre proglasava jedno pomalo osporavano pravo njihove
struke, nego §to ilustruje njihova pojedinaéna dobra dela.

41 Cf. L. Pillion, bibl. jed. 268; zatim D. Jalabert, bibl. jed. 153.

42 Pleureurs su jo§ uvek prisutni na grobovima Tina da Kamaina u S.
Kjara u Napulju; cf. W. R. Valentiner, bibl. jed. 363, sl. 4 i ilustr. 60, 67,
70, 1.

43 Cf. W. R. Valentiner, ibidem, passim. Na grobu biskupa Antonija delji
Orsija, koji je radio Tino da Kamaino (Valentiner, str. 63, ilustr. 27, 34),
nalazimo interesantan kompromis; naime, biskup je predstavljen u sedetem
stavu, ali sa zatvorenim oéima i prekritenim rukama jednog gisan!.

44 yidi W. R. Valentiner, ibidem, ilustr. 60, 62, 63, 72ss.

45 Vidi Corrado Ricci, bibl. jed. 278. Povremeno se scuola-scena moze naci
i izvan Bolonje, kao §to je slucaj na grobu Cina de Sinibaldija u Pistoji, Cije
se autorstvo sada pripisuje Anjolu di Venturi, cf, W. R. Valentiner, bibl. jed.
363, str. 84 i str. 11, slika 1.

46 Vidi M. Weinberger, hibl. jed. 392. Na ovom grobu pojavljuju se kombi-
novani motivi andela kako navlage zavese i kako nose lik duse.

47 Na grobu Kan Grande dela Skale (umro 1329) prikazane su personi-
fikacije gradova Beluna, Feltre, Padove i Vicence, kao i pojedinosti njihovog
osvajanja. Sto se tice pobednicke simbolike na renesansnim grobovima,
vidi W. Weisbach, bibl. jed. 394, str. 98ss. ’

48 Vidi L. Planiscig, bibl. jed. 269, str. 371ss.; Suovetaurilia-scena prikazana
na sl. 487,

49 QOvde, kao i na grobu Karla Marcupinija u istoj crkvi, Ciji je autor
Deziderio da Setinjano, drustveni poloZaj i uspesi pokojnika istaknuti su je-
dino stavljanjem knjiga u njihovo krilo.

0 Cf. A. Warburg, bibl. jed. 387, tom 1, str. 154ss. i F. Saxl, bibl. jed.
298, str. 108ss.

51 Lik Slave na Mikelandelovom projektu groba dvojice Magnifici u
Kapeli Mediéi (Fr. 9a, kod nas slika 150) izgleda da je jedan od najstarijih
primera; medutim, ova ideja odbatena je ve¢ u sledecem projektu Fr. 9b,
kod nas slika 151.

52 Vasari, bibl. jed. 366, tom VII, str. 164; Frey, bibl. jed. 103, str. 63.

53 U pogledu istorije ovog groba, &iji pregled odlitno daje C. Tolnay,
bibl. jed. 349, vidi Thode, bibl. jed. 340, tom 1, str. 127ss.: Tolnay, hibl. jed.
347, 348, 353; J. Wilde, bibl. jed. 401 i 403; E. Panofsky, bibl. jed. 250.

54 Cf. E. Panofsky, ibidem.

55 Vazari zato prvi lik naziva “Cielo”, bog neba, a drugi “Cibale" (recte
Cybele), boginja zemlje. U vezi s tim on je mozda imao na umu Mikelandelov
projekat Kapele Mediéi.

o Ova postavka je sasvim u saglasnosti sa Mikelandelovim  stilskim
principima. Statua Mojsija, s obzirom da je bila smeStena u uglu i povezana
sa susednim kipom, morala je, naravno, da pruZa viSe od jednog prihvatljivog
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| pi ipak je frontalni aspekt svakako dominantan. Isto to vazi i za
nog roba u Luvru i dva ..Boboli” Roba (Thode, bibl. Jjed. 340, tom 1,
st 200, br. 1 1V), kod kojih je dominantan boéni izgled. !

2 (1 E. Panofsky, bibl. jed. 237; C. Tolnay, bibl. jed. 346, sa daljim

vima, g
Eﬁ.__ga _bibl. jed. 103, str. 152. Cinjenicu da se dimenzije ,,Boboli"” Robova
| whupine Pobede ne mogu usaglasiti sa konstrukcijom sagradenom 1513—14.
godine | onom koja sada postoji u San Pjetru u Vinkoliju, kao 1 kasniji datum
wiastanka ovih dela (C. Tolnay, bibl. jed. 349, cak ih datira izmedu _muu” i 1534.

ine), dokazao je J. Wilde, bibl. jed. 403. Medutim, Viljeova U:.:E,Gw
ipoless u vezi sa glinenim modelom u Kaza Buonaroti (Thode, bibl. jed.
‘m.... om 111, br. 582, kod nas slika 172), koji je. po njegovom misljenju,
irebalo da bude namenjen skulpturi-parnjaku skupine Pobede, nije isto toliko
wvetljiva; o njoj cemo govoriti u Dodatku.™

W Vazari, prvo izdanje (1550); Frey, bibl. Jjed. 103, str. 66.

W Condivi, (1553); Frey, ibidem. )

80 Vazari, drugo izdanje (1568), bibl. jed. 366, tom VII, str. 164; Frey,
ihidem. . . ] .

0! Za ovakvu interpretaciju zauzimaju se C. Justi, bibl. jed. 160, 1 S. Weis-
biuch, bibl. jed. 394, str. 109ss. Vajsbah ¢ak ide toliko am_wwo da porice vezu
skupine Pobede sa Grobnicom Julija II zato $to njena ikonografija nije u
_.2%—52. saglasnosti sa trijumfnom simbolikom u uzem smislu te mmm_. o

\ Vazari, drugo izdanje. Vazarijeva identifikacija druge muske prilike
kno v, Pavla neosporna je, a i naporodno predstavljanje Mojsija 1 svelog
Puvla slaZe se sa tradicijom kako sa biblijske tako i sa uaoﬁ_ﬁc:_w:..urn.ﬁnwn
ledidta, Njegova interpretacija dveju zenskih figura kao Vita Activa 1 Vita
u‘a:_qilu:_.s moze se dovesti u pitanje, posto ne posto)i pisment dokaz o
uklju¢ivanju ovih figura pre 1542, godine, kada su likovi Rahele i Lee uvedeni
kio zamena za izbagene Robove iz Luvra, dok, s druge strane. znamo da
¢ program iz 1532. godine vec ukljuéivao jednu sibilu i jednog proroka.
__.s o bi bilo teoretski moguéno da su dve zenske figure, planirane 1505.

ine. bile sibile, a ne personifikacije Zivota Akcije 1 _.Aoz_niu_uoca. kao i
W su Sest fgura u sedecem stavu, planirane 1513. godine, koje su, po svoj

ilici, sadrzavale naizmeni¢no postavljene muske i zenske likove, predstav-
ile Mojsija, svetog Pavla, jednog proroka i tri sibile, umesto Mojsija, svetog
vla, jedne sibile, jednog proroka i ove dve personifikacije. S druge strane,
ne postoji odreden razlog da bismo se za ovu ili bilo koju drugu pretpostavku
opredelili pre nego za Vazarijevu tvrdnju. . :

» Vidi narocito K. Borinski, bibl. jed. 46, str. 96ss. i O. G. von Simson,
bibl. jed. 319, koji, uopste uzev, sledi Borinskog, ali daje i lepo poredenje
(irobnice Julija IT sa ranijim spomenicima, na r.o.__Bm nije prikazana nikakva
posredna ili prelazna zona izmedu zemaljske i nebeske sfere (str. 48, 108).

0% Vidi napomenu 33 prethodnog poglavlja.

o0 Condivi, Frey, bibl. jed. 103, str. 66. e gy

#1 Motivi proroka i sibila delimitno vode poreklo iz jedne ranije itali-
janske tradicije (eritrejska sibila, kao §to je gore napomenuto, od Sinjorelija;
delfijska od Kvertija — Fonte Gaja — i Povanija Pizana; jeremijska od Gi-
bertijevog svetog Jovana na starim vratima krstionice u Firenci), a delimi¢no
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iz klasitne umetnosti, kao §to je slugaj sa isaijskom i libijskom sibilom.
Zaharijska i persijska sibila, medutim, vezane su za likovni tip jevandelista.
uglavnom koriséen za predstavijanje svetog Mateje, a joelska pokazuje izra-
zitu sliénost sa jevandelistickim tipom, koji predstavlja, na primer, sveti
Jovan u Remskom jevandelju, Morgan, M. 728, fol. 141, &iju sliku daje
bibl. jed. 228, ilustr. 3. U pogledu moguéeg uticaja srednjovekovnih portreta
jevandelista na velike umetnike renesanse cf. H. Kauffmann, bibl. jed. 162, str.
89, ilustr. 19.

** Pogresna interpretacija Mojsijevog stava izgleda da je nastala u periodu
poznog baroka, kada se masovno interesovanje usredsredilo na dramski
elemenat i kada je neoplatonisti¢ka tradicija pala u zaborav (cf. sonet G. B.
Zapija iz 1706. godine, objavljen u Thode, bibl. jed. 340. tom 1, str. 197):
nju je ispravio veé¢ Borinski, bibl. jed. 46, str. 122ss. C. Tolnay je opravdano
istakao da Mojsijev Kip predstavlja “Weiterbildung der Propheten der Six-
tinischen Decke” (bibl. jed. 349).

% P. Schubring, bibl. jed. 311, str. 66, ilustr. 11.

™ Vidi Adolph Goldschmidt, bibl. jed. 115, passim.

" Thode. bibl. jed. 340, tom I, str. 181ss. Tode ukazuje na &injenicu
da je slikar Cesto bio nazivan “'scimmia della narura” (5to se tice istorije ove
metafore, vidi E. Panofsky, bibl. jed. 244, str. 89, nap. 95); ali je takode mogao
citirati Cezara Ripu, s. v. “‘Pitiura."

’? Cf., na primer, Ripa, s. v. “Sensi” (Gula) i “'Sfacciataggine;” zatim
E. Male, hibl. jed. 207, str. 334s. Tako u srednjovekovnoj umetnosti vezani
majmun Cesto simbolizuje stanje sveta pre novog otkrovenja (Blagovesti u
Eksu, Sent Madlen; oltarski kip Lukasa Mozera u Tifenbronu, na kome
jedan vezani majmun i jedna polomljena statua, koja oznadava paganstvo,
sluze kao potpora kipu Device Marije: ,,Blagovesti” Huberta van Ajka u
njujorSkom Metropoliten muzeju). U renesansnoj umetnosti ovaj motiv je
Cesto koriScen da oznai potéinjavanje niskih emocija uopste, kao ito je
slu¢aj na Direrovoj gravuri B. 42 (slika 143) ili na zanimljivoj ilustraciji u Jaco-
bus Typotius, bibl. jed. 361, str. 55s.. sa motom "‘Exacuerunt dentes suos”,
Sto znadi prigusivanje “genius Luxuriae” (slika 142). Ako su “Okovani maj-
muni’ Petera Brojgela. u Berlinskom muzeju (slika 141), taéno interpretirani
kao slika slepe i nesrecne ljudske duse (vidi C. Tolnay, hibl. jed. 345, str. 45),
ova interpretacija bi se slagala sa idejom koju izrazava Mikelandelo.

73 Vidi napomenu 31 ovog poglavlja.

™ CI. na pocetku poglavlja dato objasnjenje Fic¢inovog sistema. Pico,
Hepuaplus, 1V, 1, bibl. jed. 266, fol. Sv., daje slede¢u definiciju: “‘Verum
inter terrenum corpus et coelsstem animi substantiam opus fuit medio vinculo,
quod tam distantes naturas invicem copularer. Hine munere delegatum tenue
ilhid et spiritale corpusculum quod et medici et philosophi spiritum voecant”,

" Pored dva Roba iz Luvra i ¢etiri “Boboli” Roba, imamo $est Robova
prikazanih na crtezu Th. 5 (donji sprat zadrzava plan iz 1505. godine), Sest
Robova prikazanih na crtezu Fr. 3 (iz 1513. godine), kao i razne crteze i
skice crteza pojedinacnih Robova (cf. C. Tolnay. bibl. jed. 353).

® Fig¢ino, pismo Lokteriju Neroniju, bibl. jed. 90, str. 837. Na pismu je
zapisano “‘Anima in corpore dormit, somniar, delirat, aegrotar.” Ovde pre-
veden pasus glasi: “'Si fumus quidam exiguus tantam in nobis vim habet, — . . .

NAPOMENE

Wi gty censendum est coelestem immortalemquem animum, Q:«S&g ab

W uh eu puritate, qua creatur, delabitur, id est, quando ew.:.mz terreni

P que corporis carcere includitur, tunc, ut est apud m._._nSw:mo.,.. e suo

e st muatari? . .. Quamobrem totum id tempus, quod sublimis _animus

Wl agit corpore, mentem nostram velut aegram perpetua quadam inquietu-

r e ot Hllac sursum deorsumve iactari necnon dormitare semperque delirare

Pthagorict et Platonici arbitrantur, singulasque mortalium motiones, actiones,

lonies nihil esse aliud quam vertigines aegrotantium, dormientium somnia,
g:s: deliramenta”. .

' Ovo moze takode da vaZi za neobitne pobedne predstave na drugim

pannsnim grobovima, koje je skupio W. Weisbach, bibl. jed. 394, str. 102ss.

who e istaknuto u K. Lehmann-Hartleben, bibl. jed. 189, predstave pobednih
phiredi su jos u doba Rimljana __u._.n.:awosn u r__.__ESom, gradenja grobnica 1
_ ¢ s idejom apoteoze u religioznom smislu,
‘aw“sﬂ___saaa _.“35%_.. za donji m_m_.un Grobnice Julija 11, jedan sarkofag u
Vutikanu (€ija je slika data u E. Panofsky. bibl. jed. 250, sa mm,::s :ﬂ.EmZ:._...E‘.
fagleda da nagovestava relativno sliéne ideje u wcm_na:-m:.\o.E na N.ms.__.: 1
Bastnrinosti; prema prof. K. Leman-Hartleben slika muza i Zene koje vode
i vratima Smrti, ukraenim predstavama GodiSnjih doba (simbola
tomena), pored kojih stoje nagi mm::.. aiznad M.._:._ _u.w_waaw..m_.nvm da nagovesti
ovno sjedinjenje posle smrii i darovanje , krune Zivota™.
_5_“. u _.hym_a_: m_ﬂnm.&n Kapele Medici cf. narotito Thode, bibl. Jed. 340,
tom I, sir. 429ss.: A. E. Popp, bibl. jed. 273; C. Tolnay, bibl. jed. 354.

" Cf. Tolnay, ibidem, str. 22. T ' .

1 Ideja da se uz ova Cetiri groba dodaju grobovi dvojice papa iz porodice
Medii, Lava X i Klimenta VII, pojavila se suvise kasno da bi uticala na opstu
koncepetju (23. maja 1524. godine). Jedino resenje koje je Mikelandelo mogao
i smisli bilo je da papske grobove smesti u male anekse (lavamani); medu-

oro je cela ta ideja odbacena.
::..rs__’._udamho«_oa v.u_ﬁm_ — koji je obelodanio C. Tolnay, bibl. Jed. 354 —
deliri sarkofaga trebalo je da budu smestena na vrhu Cetiri luka, dok je grob
kardinala Pulija Mediéi (kasnije pape Klimenta VII) trebalo da dobije
mesto ispod mesta gde se oni ukritaju. i .

M Vidi erteze Fr. 48, 125a, 267b, 39, 70 (C. Tolnay, bibl. jed. u.mh. slike
N 12). Jedna druga skica na crtezu Fr. 70 (Tolnay, a_mrm_ 16) mogla bi .E.romn
i se odnosi na spomenik u slobodnom prostoru; ¢injenica da na njoj nije
prikizana projekeija sarkofaga na strmo nagnutim stranama ne bi trebalo
i obesnazi ova pretpostavku, s obzirom da se isto izostavljanje moZe zapa-
#M1 i na crtezu Fr. 48. 1dentifikovanje skice Fr. 89, srediSta (Tolnay, slika 10)
i projektom zvanim Janusov svod izgleda pomalo neuverljivo u svetlu
Cinjenice da su veliki lukovi premoséeni jednim horizontalnim mw::wne_o:._
_:.;_.. izgleda, iziskuje jednu masivnu strukturu, sliénu onoj na criezu Fr.
1254 (Tolnay, slika 9). he .

" Ukljucivanje ovog lika, koji je samo ovlas mw_c:.c.:, _N.m_nmE rma :nwm._,
vestn naknadne ideje. Objasnjenje “La Fuma tiene gli epitaffi a giacere”
(reba prevesti sa . Slava drzi na okupu epitafe™. Re€ epitaffi ne moze znaciti
Jnauznak polozene slike™, ve jedino ,,ploce™; ovo se slaze s polozajem lika
i criezu i ¢injenicom da projekat nije sadrzao nikakve takve slike.
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** Crtez Th. 531a (A. E. Popp, bibl. jed. 273, ilustr. 28); cf. Th. 246b,
386a, 424, 459b, 462, 531b. A. E. Popp, str. 131, dokazao Jje da slike koje se
vide na ovim kopijama nije planirao Mikelandelo. Sto se tide crteza Th. 24)
(Popp, ilustr. 30a i K. Borinski, bibl. jed. 46, slika okrenuta prema str. 136),
vidi Popp, str. 129s,

* Da li se crte? Fr. 39, desna gornja skica (C, Tolnay, bibl. jed. 354,
slika 13), odnosi na pojedinacne ozidane grobove ili predstavlja jednu stranu
spomenika u slobodnom prostoru styar je pretpostavke.

87 Tzuzev crteza Th. 511a (A. E. Popp, hibl. jed. 273, ilustr. 29), koji je
slobodna varijacija na osnovu dveju prethodnih studija i grobova onako
kako su izvedeni, ¢f. A. E. Popp, str. 134,

8 CI. ertez Fr. 9b.

** Ovu interpretaciju, koja u novijoj literaturi nije opsteprihvacena,

Zio je B. Berenson, hibi. Jed. 28, br. 1497. Blisku povezanost crteza
Fr. 55 sa etapom dvostrukog ozidanog groba takode pokazuje Einjenica da
Je jedna od polozenih figura, koja se vidi na crtezu Fr. 55, skicirana i na
crtezu Fr. 47,

9% Cf. A. E. Popp, hibl. Jed. 273, str. 130 i 165ss,

" Ovu identifikaciju napravio je A. E. Popp, ibidem, str. 14]s.

1 Zapis na crtezu Fr, 162; cf. Vasari, bibl. Jed. 366, tom VI, str. 65; Frey,
bibl. jed. 103, str. 360,

2 Cf.crtez Th. 51 la, na kome su, medutim, desna i leva strana preokrenute.
Na ovom criezu Dan Je okarakterisan kao Sol, a No¢ kao Luna,

** Cf. prethodno poglavlje. Nema mnogo verovatnode da ova dva kipa

rane Lorenca de Mediéi treba da predstavljaju elemente Vatry i

Vodu (A. E. Popp, bibi. Jed. 273, str. 164), jer likovi “Cielo”" i “Terra"', prvi
nasmejan drugi c.mb_owma.a, personifikuj er & i

crtezu Fr. 266 sacuvana je
%5 1 za ovu identifikaciju zasluzan ie A. E. Popp, bibl. jed. 273, str. 142
** Da su crtezi Fr. 19, 59 i 51 verovatno bili namenjeni ukrasavanju okrug-
lih prozor¢i¢a na krovu Kapele Mediti prvi je nashutio A. E. Popp, bibl.
Jed. 273, str. 158ss. Da Je prizor iz price o Juditi (nagovestaj pobede Device

podesnu za prostor koji

7 C. Tolnay, bibl. jed. 355.

% Platonisti¢ku” interpretaciju Kapele Medigi izneli su V. Kaiser, hib/.
Jed. 161, i 1. Oeri, bibl. jed. 233; nju je razradio K. Borinski, hib/. Jjed. 46,
str. 97ss.; njegova misljenja prihvatio je O. G. von Simson, bibl. jed. 319,
str. 106ss., a definitivno potvrdio C, Tolnay, bibl. jed. 355. Uprkos nekritic-
kom stavu prema gradi i brojnim ¢&injeniénim greSkama, Borinski zasluzuje
priznanje 3to je shvatio da interpretacija Mikelandelovih dela treba pre da
se zasniva na firentinskim neoplatonistima nego na samom Platonu i 3to je
skrenuo paznju na izvore o kojima se radi. Sledec¢a analiza umnogome duguje
i Borinskom i Tolnaju.
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M5 Vidi prethodno poglavlje.

WA CF, ). Oeri, bibl. jed. 233; K. Borinski, bibl. Jed. 46, str. 130ss.: O. G,
Yol Simson, bibl. jed. 319, str. 107: C. Tolnay, bibl. jed. 355, str. 305.

"W Landino, Komentar na Dantea, Inferno, X1V, 116, bibl. Jjed. 180,
L EXXXI, V. (ef. takode ibidem, na Inferno, I11, 78, fol. XXI; zatim Lan-
dino, bibl. jed. 179, fol. K 2ss.). Ay L) .

W Landino, bibl. jed. 179, fol, K2ss. “Ex Hyle igitur unico flumine mala
hatee omnia eveniunt .

"W Figino, pismo Andrei Kambinu, bibl. jed. 90, str. 671. o

V. Cartari, bibl. jed. 56, str. 145: “Circonda quesia Palude I'Inferno,
perehd alirove non si trova mestitia maggiore, et percio E.. .?.a..:d il ._.a::z.
Low, Acheronte, Flegetonte, Cocito, et aliri fiumi, che significano pianto,
dolore, tristezza, ramarico et alire simili passioni, che sentono del continuo
| dannati. Le quali i Platonici voglino intendere, che siano in questo mondo,
divendo che I'anima allhora va in Inferno, quando discendo nel corpo mortale,
ove trova il fiume Lete, che induce oblivione, da questopassa all’Acheronte
che vuol dire privatione di allegrezza, perché scordatasi I'anima .\ﬁ cose del
Clelo .. ., et é percio circondata dalla Palude Stigia, et se ramarica sovente,
¢t ne plange, che viene a fare il fiume C. ocito, le cui acque sono tutie di lagrime
ot di pianto, si come Flegetonte le hd di Jfuoco et di fiamme, che mostirano
Lardore dell'ira et de gli altri affetti, che ci tormentano mentre che siamo nell'in-
Jerno di questo corpo”.

WS “f Di e la Notte parlano, e decono: Noi abbiameo col nostro veloce
vorse condotto alla morte il duca Giuliano” (Fr. 162 i Frey. bibl. \.EH. 101, VII).
Paralele se mogu nati u ranijoj tradiciji, na primer u jednom nemackom drvo-
rezu iz oko 1470. godina (F. M. Haberditzl, bibl. jed. 129, 1, str. 168 i ilustr.
CVILI; sliku takode daje E. Panofsky, bibl. jed. 243, ilustr. FX<:._. sl. 102),
na kome Dan i Noé, simboli¢no predstavljeni suncem i mesecom, izgovaraju
sledece stihove :

“wir tag und nacht dich ersleichen
des kanstu n(it ent) weichen’,

Tesko je, medutim, dokazati da se ostatak Zmrmwmzﬁ_n_o,\om teksta odnosi na
neoplatonisticko uenje o besmrtnosti (C. Tolnay, bibl. jed. 355, str. ucm.v...
Naime, interpretacija stiha “Che avrebbe di noi &::ﬁ:.u Jatto, mentre vivea?
(..8ta bi on uradio sa nama, da je ziv?") kao ,.Sta bi njegova dusa uradila
$4 nama, da je duze Ziveo?” (lo jest ,.kad bi njegova ncwm. _.m_m.o:..ma:mﬁ._m jo§
vetu snagu, zahvaljujuéi njegovom duzem Zivotu na zemlji?"") ::n.uo?am:m
samim tekstom. Uvodenje Slave u projekat Fr. 9a izgleda da uo_ﬂﬁﬁn da K_w.m-
landelo, pre no §to su mu namere sazrele, nije bio apsolutno protiv sloZenih
alegoriénih eulogija. ; ) .

196 Condivi. Frey. bibl. jed, 103, str. 136: *. . - significandosi per queste il
Giorno et la Notte o per ambi duo il Tempo, che consuma il tutto - - Et per la
significatione del tempo voleua fare un topo . . . percioche tale A:EE.?@EQ di
continuo rode et consuma, non altrimenti chel tempo ogni cosa diuora”’. Sto se
tife motiva misa, vidi napomenu 42 treceg poglavlja ,,Starac Vreme".

17 Vidi Pico, 1, 9, bibl. jed. 267, fol. 12ss.. i Ficino, Argumentum in EEES..
nem, bibl. jed. 90, str. 1394: * Acheron . . . respondel quoque aeri partique mundi
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meridianae. Phlegeton igni respondet atque orienti . . . Styx Cocytusque respon-
der terrae alque occasui”’ (cf. takode Theol. Plar., XVIIIL, 10, pibi. Jed. 90,
str. 421). Medutim, filologka savesnost sprecila je Fi¢ina da svesrdno pri-
hvati interpretaciju reka u Paklu kao simbola materijalnih elemenata i njiho-
vih osobina, jer je shvatio da Platon o njima govori u ¢isto eshatoloikom
smislu: “guae [to jest Slumina) quisquis secundum nosiri corporis humores
animique perturbationes in hac vita nos affligentes exponit, nonnihil adducit
simile vero, veruntamen veritatem integram non assequitur. Plato enim et hic
et in Republica significat praemia virtutum et supplicia vitiorum ad alteram
vitam potissimum pertinere . ( Argum. in Phaed., loc. cir.)

198 Vidi Fi¢inov izraz “corporis humores animique perturbationes’ v odlom-
ku citiranom u prethodnoj napomeni. Sto se tige identifikacije Noéi sa vodom
cf. takode izraz “nox umida”, Virgil, den., V, 738 i 835,

'%? Sasvim opravdana je pretpostavka E. Stajnmana da Delovi dana, u
izvesnom smislu, oznacavaju dejstvo elemenata i telesnih sokova (bibl. jed.
322). Medutim, pogresio Je prvo zato $to se skoro isklju¢ivo oslonio na jednu
karnevalsku pesmu (“man stur= von vorn herein'', kaze Tode), koja predstavlja
samo bled odraz velike kosmologke tradicije, zatim 1o je prenebregao program
u celini i, najzad, $to je povezao ova Cetiri lika sa ¢etiri elementa nasumce,
umesto na osnovu jedne ustanovljene tradicije.

''* U pogledu ove prili¢no rasprostranjene teorije, vidi bibl. jed. 252 i 253.

""! Vasari, hibl. jed. 366, tom VII, str. 196; Frey, hibl. Jed. 103, str, 133,

2 C. Tolnay, hibl. jed. 355, str. 289, 292 i slika 10,

'3 Izgleda da je ovu interpretaciju prvi predlozio J. Richardson, hibl.
Jed. 279, tom 111, str. 136ss. Medutim, Borinski ju Je prvi razmatrao u vezi

s savremenim neoplatonistickim izvorima.

" Na taj na¢in je sasvim moguce prihvatiti Tolnajevu interpretaciju
vojvodskih portreta kao Vimmagini delle anime trapassate, divinizzate alla
maniera antica” (bibl. jed. 355, str. 289), ne pori¢uéi da njihova o¢igledna su-
protnost isti¢e antitezu izmedu aktivnog i kontemplativnog Zivota, dok obo-
Jica polazu opravdano pravo na besmrinost.

Y4 Locus elassicus za ovo ucenje, koje nije palo u zaborav ¢ak ni u sred-

njem veku i koje je u doba renesanse dobilo novu vaznos >

Comm. in Somnium Seipionis, 1, 12—14: “In Saturni [to jest sphaera producit
animal ratiocinationem et intelligentiam, guod logistikéon er theoret; kon vocant ;
in Jovis vim agendi, quod praktikon dicitur’’

"% Pico, I, 7, bibl. jed. 267. fol 10: “Saturno é significatiuo della natura
intellettuale, laquate solo atiende et é uolta allo intendere et contemplare, Gioue
¢ significativo della uita attiua, laguale consiste nel reggere, administrare et
muouere con lo imperio suo le cose d se soggielte el inferiori. Quesie dua pro-
priela si truouano ne pianeti da e medisimi nomi significati, cioé Saturno e
Giuoe, perché come lore dicono, Saturno fa li huomini contemplatiui, Giuoe
da loro principati, gouerni, et administratione di popoli”.

"9 Umesto svih drugih primera vidi natpise na firentinskim gravurama,
na kojima su naslikana Jupiterova deca (F, Lippmann, bibl. jed. 195, ilustr.
AL BII),

"7 CI. I. B. Carter, bib/. Jed. 57, 8. v. *“Nox™; C. F. M. Bruchmann, hib/,
Jed. 51, 5. v. Nyx,

3
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WIS K. Borinski, bibl. jed. 46, str. 157ss. .
YW CF Ripa, s. v. Silentio: il dito indice alla bocca”: “un dito alle _.E...?.a
Wl bocea”; “col dito alla bocea”, Ripin :iin.ﬁ.nzm.m::ﬁ. v. Complessioni)

I usta pokrivena zavojem, $to “'significa il silentio”. . e

"8 U cod. Vat. lat. 1398, fol. 11, Saturn je prikazan sa kljufevima jedne
silvorene kase. U cod. Tubingensis M. d. 2, Sm_umr.c._._mﬁ namerava da zakopa
kst punu novea, a novéanik i sto pokriven novéi¢ima su obavezni atributi

predstavama i Saturna i melanholicara (vidi ilustracije za Melancholia,

\ Jedd. 253); u delu Sfera Leonarda Datija osobine zamisljenosti i gramzi-
VoMl pomenute su u istom trenutku: “Disposti [to Jest melanholici] a fucre
it davaritia, et a molii pensieri sempre hanno ._H_._ core”", L -

' lzguzvana maramica u Lorencovoj levoj ruci mozda izrazava slicnu
Ideju kao vezivo ukljuéeno u Ripin Pensicro. , X ot

1 Prema redakciji gorepomenutog pasusa iz Makrobija u “Krajzer™-
“tukopisima, koje je preStampao A. Hauber, bibl. jed. 135, str. 54.

" F, Lippmann, bibl. jed. 195, ilustr. A 11, Bl

WA E. Steinmann, bibl, jed. 322, str. 110s.. slike 27—28.

WK, Borinski, bibl. jed. 46, str. 135.

Y% Vidi P. Durand. bibl. jed. 80: J. Wilpert. hibl. jed. 404. tom L. str. 58ss.
Kurakteristicno je da sv. Mavra u svojoj viziji (kako navodi Wilpert, loc.
i) vidi presto pokriven draperijom onako kako se on javlja u svim pagan-
skim predstavama; cf. ilustraciju u tekstu). T v

Y0 Vidi L. R. Taylor, bibl. jed. 335: takode A. L. Abaecherli, hibl. jed. 1.

1 G Milanesi, bibl. jed. 215, str. 104, 1

1% Ovaj pasus o@&mo je shvatio jedino K. Borinski, bibl. jed. 46, str.
142, & pod njegovim uticajem i O. G. von Simson, hibl. Jed. 319, str. 109. T u

wlovnim transakcijama Sebastiano je jedva uspevao da bude sasvim ozbi-
in; cf, na primer, njegov zanimljiv predlog vojvodi Feranteu Gonzagi (P.
‘Acchiardi, bibl. jed. 2, str. 276).
1 “Thomas Walleys™, hibl. Jed. 386, fol. LXXXII. )
"1 Vidi, na primer. komentar Klaudija Minoa na Alciati, EMBLEM A TA,
IV, bibl. jed. S, str. 61ss. Orao (re¢ aguila po svoj prilici <o.a_ monn.w_.o .om reci
detmen) bi trebalo da bude atribut svetog Jovana, “ur eius in divinis rebus
tcumen longe perspicax et ocularum, ur ita dicam, e.ﬁmzn.n..zs_q ; 7.\_:8 zavriava
pusus sledecom recenicom: “Sed hic me cohibeo, quod id esse videam Theolo-
Jorum pensum',
W Claudius Minos, ibidem. ;
I Vidi napomenu 2 treéeg poglavlja ,.Starac Vreme.
M Plato, Leges, 1, 636c¢.
" Xenophon, Symposium, VIII, 30. .
8 CF., na primer, Augustinus, De Civ. Dei, VII, 261 XVIII, 13, verovatno
i osnovu Cicero, Tuscul., 1V, 33 (70, 71). Medutim, u Tuseul., 1, 26 (65)
Cieero se drzi Ksenofonove interpretacije. ) ) ,
"6 Vidi, na primer, Filgentius, Mirol., 1. 25, §to preuzima Mitograf I,
c 1 -
_ z.,: Vidi Hyginus, De Astronomia, 11, 29, §to preuzima Mitograf i1, 3,
5, bibl. fed. 38, str. 162,

" Clarac, bibl. jed. 66, tom 1, ilustr. 181, br. 28.
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3% Ovaj tradicionalni tok sazeto Je predstavljen u Boccaccio, Geneal.
Deor., V1, 4,

10 Landino, Komentar na Dantea, bibl. jed. 180, fol. CLVL, V.2 %8ia
adunque Ganimede I'humana mente la quale Gioue, idest el sommo Idio ama.
Sieno e suoi compagni 'alire potentie dell'anima come e vegetatiug et sensitiua
[ova druga ogigledno sazima i semsus exterior i sensus interior ili imaginaci iju].
Apposto adunque Gioue, che essa sia nella selua, idest remota delle cose mortali,
et con l'aquila gid detta la inalza al cielo. Onde essa abbandona e compagni,
idest la vegetatiua et sensitiua : et abstratta et quasi, come dice Platone, rimossa
dal corpo, é wutta posia nellq contemplatione de’ secreti del cielo”

" Komentar Klaudija Minoa ove Embleme (vidi napomenu 131 ovog
poglavija) skoro predstavlja monografiju o Ganimedu.

2 A. Bocchius, bibl. jed. 37, SYMB. LXXVIIIL (“Vera in cognitione dei
cultuque volupras” ; Ouch hedy somatos onomasthéis alla hedy gnomon i LXXIX
( “Pacati emblema hoe corporis atque animi est” ; Ganysthai médesi). U pogledu
ilustracija ovih dveju concetsi, vidi nize.

143 Natalis Comes, bib/. Jed. 67, 1X, 13, takode veoma uden i razborit,
konaéno se odlutuje za jednu idealisticku interpretaciju: “Nam quid aliud
per hanc fabulam demonstrabant sapientes, quam prudentem virum a Deo
amari, et illum solum proxime accedere ad divinam nauram g

**4 Najbolju kopiju izgubljenog originala predstavlja crtez Fr. 18. Sto se
tice ostalih kopija, gravura, i sl., vidi Thode, bibl. jed, 349, tom I1, str. 350ss.
Interesantno je primetiti da su ilustracije Bokijevih simbola LXVIIT i LXIX,
navedene u napomeni 142, takode pozajmljene sa Mikelandelove kompozi-
cije. Druga od njih, medutim, prikazuje Ganimeda ogrnutog draperijom
umesto nagog (s obzirom na Plinijevu tvrdnju o klasi¢nom vajaru Leoharu,
Nat. Hist., XXXI1V, 8), da bi se predstavila savriena harmonija duge i tela,
8 obzirom da Ganimed nije bio ozleden orlovim kandZama.

'45 H. Hekler, hibl. jed. 138, str. 220, predlozio je jedan klasi¢an prototip,
priliéno restaurisan i poznat po gravuri Ciju sliku daje Clarac, bibl. jed. 66,
LI, ilustr. 407, br. 696. Jedan slidan tip prenet je u renesansu putem jednog
mozaika u Susu (bibl. jed. 151, ilustr. 136). Medutim, nijedna slika pre Mike-
landela ne prikazuje Ganimeda tako évrsto v orlovom zagrljaju.

16 Cf. K. Borinski. hibl. Jed. 46, sir. 142, sa citatom iz Landina. Kao
poetske paralele F. Wickhof, bibl. jed. 397, str. 433, navodi stih '"Volo con
le vostr'ale e senza piume " iz Frey, bibl. jed. 101, CIX, 19, i dru gu strofu soneta,
Frey. ibidem, XLIV.

"7 Vidi Thode, bibl. jed. 340, tom IL, str. 350 i 365ss., sa daljim uputstvima.
Reprodukeija ovog crteza kod Freja je izokrenuta: tadnu reprodukciju daje
B. Berenson, bibl. Jed. 28, ilustr. CXLXXX.

48 Virgil, den., VI, 497,

4 Homerovska verzija, prema kojoj su Titija muéila dva jastreba, bila
je zaboravljena sve do Sesnaestog veka. Od Ovidija (Mer., 1V, 456ss.),
kombinacija Cetiri gorepomenuta lika predstavlja standardnu osobinu opisa
i predstava Pakla, ili ,,Carstva Furija™, kako se Pakao ¢esto nazivao, na osnovu
Ovidijevog izraza (Met., IV, 453), u kome su ,.tri sestre” predstavljene kao,
da tako kazemo, nastojnice Pakla. Formalna sli¢nost izmedu Titija i Prome-
teja izazvala je veliku zbrku u modernoj literaturi. Cak se i Mikelandelov
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eno resno navodi (F. Wickhoff, bibl. jed. 397, str. 434;
H“._ nn_m”m. ﬂnm?maﬂawomucmmc kao model za jednog Rubensovog vaamm&m,
. Oldenbourg, bibl. jed. 234, str. 74, sl. 161), a Ticijanov Titije u muzeju
Prado se jod uvek konstantno navodi i reprodukuje kao Prometej. Da W<.m
slika (slika 160) predstavlja Titija dokazuje ne samo zmija koja :mmoéwp..:_a
mni svet, ve¢ i Cinjenica da ona pripada jednoj seriji koja je sadrzala
\zifa (ova slika jos postoji), Tantala i Iksiona (ove a..:.mn ,.?n m:rm voEn_.__:e_w
i v jednom popisu madarske kraljice Z_E.cw“ R. Beer, ?E. Jed. w.\r str. O.F.X . 2
br. 86). Ove Cetiri slike bile su smeStene u jednoj istoj mo,_m_. koja se zvala “la
pleza de las Furias™, $to znadi jednostavno ,,Soba Pakla™; njihoy tagan opis
daje V. Carducho, bibl. jed. 55, str. 349. [zgleda da je zbrku izazvao fuh.:.‘
koji zajedno sa Titijem pominje i jednog inace nepoznatog Prometeja, .mw_
izticito dodaje da slika sa Prometejem nikad nije dospela do mﬁu::.a (bibl.
Jed. 366, tom VII, str. 451, §to ponavlja G. P Lomazzo, VII, 32, bibl. jed.
199, str. 676, u poglavlju Della forma delle tre furie infernali). o
%0 Petrarca, Africa, bibl. jed. 263, na §to je upuceno u napomeni
avlja ,,Slepi Kupidon™.
aopa_ﬁcﬁm‘_ﬂwwwpzm De xw... zmw.. IT1, 982ss.
182 P, Bembo, Asolani, 1, bibl. jed. 26, str. 85.
k5%, Ri . v. Tormento d'Amore. ) A
i vamaw primer, pismo Bartolomeu Angioliniju, Milanesi, bibl. jed.
216, str. 469. 250 RETLL
15 Frey, bibl. jed. 101, LXXXVI. Sa ovog stanovista interpretacija skupin,
Pobeda, kao neke vrste duhovnog autoportreta sa platonistickim ro:oﬁmm_...
Jama, potpuno se moZe odbraniti, uprkos Cinjenici da je namenjena Grobnici
\mﬁ.ﬁ__.%_._can. bibl. jed. 340, tom 11, str. u_mwm_m. U pogledu klasiénih izvora cf.
edene u napomeni 3 ovog poglavlja. L, &
a_u.”“um“mom_aa koji _.Moamo Thode (Fr. 57, 75, m&. je skoro opiteprihvaéen
(A. E. Brinckmann, bibl. jed. 49, str. 45ss., 33::3.. predlaze _.nnom_nn_ Fr.
57, 58, 75) i ocigledno ispravan. Na crtezu Fr. 57 Mikelandelo se relativno
strogo drZi klasiénih modela, postizuéi jaku mm_.an_:m:o.ﬂ <nd_rm_:_5._.wmvo.-
redom motiva, koji su prvobitno bili postavljeni u jednoj ro_.._.no_:m_:c_ qms.:..
Criez 75 dat je po jednoj strogoj osi i skoro izrazito neklasi¢nog rm_._ww,n_.m.
na njemu su konji podeljeni u simetriéne grupe, a Faeton pada nag n_<n_mw_._
sredinu kompozicije (cf. ilustracije Alkijatijeve Embleme LVI, kod nas sli A
170). Crtez 58 daje konaéno _.mwnwc.n :BM §to su .m_mﬁnzmo(.m:_ principi kojima
umetnik rukovodio u drugim dvema ompozicijama. :
- %% Vidi, na primer, Lucretius, De Rer. Nat., V. 396ss.: Mitograf 11, 8,
15, bibl. jed. 38, str. 208. Citava zbirka euhemeristickih i :mE_..m:m:m_:_..
interpretacija nalazi se Boccaccio, Geneal. Deor., V1L, 41 i Natalis Comes,
ibl. j I, 1, str. 552. i .
?&Fmﬁﬂmmw “m_,u_.mam_.. francuskog Moralizovanog Os.k@.e. C. de wow_.. bibl.
Jed. 40, tom 1, str. 186ss. (Faeton kao arogantni filozof i kao antihrist, dok
Hrista predstavlja “So/”); Thomas Walleys”, bibl. jed. 386, fol. XXVI, V.
(Faeton simbolizuje rdave sudije i crkvene velikodostojnike); Gaguin, De
Sodoma (Faetonova sudbina kao paralela moaoa.__...n, tako naslikane u m_EU._E
rukopisa Ciré de Dieu, mada se u tekstu ne pominje, cf. V. de Laborde, bibl.
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Jed. 178, tom I1, str. 410, ilustr. XI. VII, CX); Landino. K
. str. 410, ilustr. X1, VII, : ». Komentar na D i
A‘..\m&e. XS_. _oa.. ?E.. Jed. 180, fol. LXXIX (Faeton i Ikar vqmgm_mumwmm
ah_.mnm M“ﬁ_s._ M .__E_._: maossi da Sw__aﬁa presumptione di se medesimi et da temerita
scono a fare imprese sopra le forze e le faculta i iati
r<_—a_w= ek i e medint e faculta loro”); Alciati, Emblemata,
G. Milanesi. hibl. jed. 216, str. 462464 (obratit 7nj

i . jed. 216, str. 462 e paznju na t
3&:%3..&::58 . koja podseca na Landinov izraz .ﬁm.w_qzw____u:ahau.w.acc

_e_a ﬂ,.wi.w%_a 28, jula 1533, ibidem, str. 468,

' Vidi Milanezijevu belesku uz pismo od 28. jula 15 i

”E Plato, Phaedrus, 251a. k ey

® Vidi narotito Frey, bibl. jed. | Sto n: i inski, bil
Ve £ V. jed. 101, CIV, §to navodi K. Borinski, bibl.

165 F. M. Molza, bibl. jed. 218, br. LVI, str. 145: 7

. , bibl. jed. 218, br. , SLr. i cf. E. Panofsky, bibl.
g.m&. 246, stb. 50. ._o%a. Molein sonet upuéen Mikelandelu vqnwﬁmaﬂmn je
ibidem ; Mikelandelov rilievo stil koristi se za jednu slozenu alegoriju u tom
ﬂcw_mE, br. CXXVII, str. 416. Uz jedan kratak prekid Molca je od 1529. do

535. godine M_comu kod kardinala Ipolita Farnezea, koji je bio posebno zain-
“Manwwﬂw: za crieze radene za Kavalierija (cf. Thode. bibl. jed. 340, tom I
str. 351). ‘ i

166 Prema C. Tolnay, bibl. jed. Sto se tice drugih kopija, gravura i
s&ﬁwﬁ_m?& jed. 340, tom 11, str. 363ss. L PR ¥
rilicno zacuduje da se ova Zzivotinja o¢igled jeni

i ! . gledno rascepljenih
stalno Eﬁuoa_ rm.c magarac; K. Borinski, bibl. jed. 46, str. 69, m%_m _.M_mwn_“._mwm“
_waﬂmmﬂﬁro oJquwEn povodom ove tvrdnje.

Sty renesansnoj umetnosti postoji jedan relativno . idealisticki™ tip
__““ “ﬁ Frey, bibl. jed. 102, tekst uz criez Fr. 187. :
nteresantno je primetiti da je de¢ak 5to mokri na Ticijanovoj B
sew i .n . . v ﬂm\sl
”_thh_ "ﬁﬂmmp?."mw:vvommhva_wn: sa i1stog modela na mmnwo?mcuﬂ?.t “.ﬁi 66
» Hustr. 132, br. 38), koji je bio jed ih i
oy g i je bio jedan od osnovnih izvora za Mikelan-
_,_ Cf. Thode, bibl. jed. 340, tom 11, str. 363ss. ; u pogledu klasiénih izvora
cf. mwnxn navedene u napomeni 3 ovog poglavlja.

o * Ovaj lik je umanjeno izdanje mlade Zene sa Nojeve Zrive, koja je, opet
“._m ‘n.:w _uc..._nn_:ﬁs r_mma.:on. modelu (cf. E. Gombrich, hibl. jed. 119). Ex.
mmn_m..ﬂ._“w_we_ :%m_ .m,_nwm_._“ drva razvijen je na osnovu odgovarajuéeg lika sa

e, a skupina “Silena” je, u opsti tama, r: i [
_q: g s e J pstim crtama, radena po Nojevog sramoti.
“._“ Cf. Thode, bibl. jed. 340, tom I, str. 492ss.
5 .a:_Q.. .m. e.<=.z—. bibl. jed. 406. Karakteristi¢no je da Bonsinjorijev prevod

: vi _._J.S__E. sm&.. 42) n.:.mro opisuje stthove iz Mer., XII, 219ss.: “Uno degli
centauri ardea di &:m__zﬁ.i luxuria: cioé damoere e per ebrieza di vino™ (5to
:E._mn__ C. Tolnay, bibl. jed. 351, str. 106, napomena 2).

:” M“_.a_ prethodno poglavije.
dalja uputstva vidi Thode, bibl. jed
| s . jed. 340, tom TI, str. 375ss.; cf.
takode A. E. Brinckmann, bibl. jed. 49, br. 59, kao i ius i R. Wittko-
o RS J . br. 59, kao i T. Borenius i R. Wittko-

-l
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1% Hieronymus Tetius, bibl. jed. 337, str. 158: “Mundi globo Juvenis
Innixus, nudo corpore, eodemque singulis membris affabre compaginato, primo
¢ intuentibus offert; quem angelus, tuba ad aures admota, dormientem excital:
lune non aliud referre crediderim, quam ipsam Hominis mentem a vitiis ad
virtutes, longo veluti postiliminio, revocatam; ac proinde, remota ab eius oculis
longius, vitia circumspicies”’. Na ovaj pasus ukazano je u Michelangelo-Biblio-
graphie, bibl. jed. 323, br. 1901, ali se on u novijoj literaturi zanemaruje.

179 Vidi pasus o maskama u tre¢em poglavlju . Starac Vreme".

180 Ripa, s. v. Emulatione, Contesa e Stimolo di Gloria: La tromba pari-
mente della fama escita gli animi de virtuosi dal sonno della pigritia et fa che
shiano in continue vigilie™'.

181 Cf. E. Panofsky, bibl. jed. 251.

182 Cf. A. Doren, bibl. jed. 77, 1 E. Cassirer, bibl. jed. 59, ilustr. 11; takode
Ripa, s. v. Fortuna i Instabilita.

183 Vidi Thode, bibl. jed. 340, tom 11, str. 365ss., a 1 A. E. Brinckmann,
bibl. jed. 49, br. 52. Da criez Fr. 298 predstavlja samo kopiju, istakao je A.
E. Popp, bibl. jed. 274 i 272. Ovaj autor mora da prizna da je bio u zabludi
kada je branio njegovu autentiénost (bibl. jed. 245, str. 242). U pogledu inter-

retacije cf. K. Borinski, bibl. jed. 46, str. 63ss. R. Forster, bibl. jed. 97 (pri-

no u E. Panofsky, bibl. jed. 246, stb. 47). Sto se ti¢e klasicnih modela

vidi A. Hekler, bibl. jed. 138, str. 222 (lip Kairos) i F. Weege, bibl. jed. 391,
str. 179. .

184 Pico, 11, 2, bibl. jed. 267, fol. 18, v.—19, na koji je upuceno gore: “Et
per piena intelligentia che cosa é desiderio naturale, e da intendere che essendolo
oggietto del desiderio el bene, et hauendo ogni creatura qualche perfettione a
se propria per participatione della bonta diuina . . . bisogna che habbia uno
certo fine, nel quale quel grado, di che lei é capace di felicita, ritruoua, et in
quello naturalmente si diriza et wolga, come ogni cosa graue al suo centro.
Questa inclinatione nelle creature che non hanno cognitione. si chiama desiderio
naturale, grande testimonio della prowidentia diuina, dalaguale sono state queste
tali creature al suo fine dirizate, come la saeita del saggittario al suo berzaglio,

il quale non ¢ dalla saetta conosciuto, ma da colui che con occhio di sapientissima.

prouidentia uerso quello la muoue”.

195 Medu ranijim interpretacijama izgleda prihvatljiva jedino ona koju
zastupa R. Forster, bibl. jed: 97, utoliko vise jer je ovaj pisac nju podrzao jos
pre no to je naisao na gornji pasus iz Pika (bibl. jed. 246, stb. 47). Verovalo se
du je inspiracija za Mikelandelovu kompoziciju potekla iz Lucian, Nigrinus,
36, gde se dejsivo lepo uoblicenog filozofskog govora poredi sa dejstvom
{aéno usmerenog hica. Naime, ¢inilo se da ovakvu interpretaciju potvrduje
10 §to je Homerov izraz ball’ outos, koji se citira na kraju Lukijanovog pasusa,
uzeo kao moto kardinal Alesandro Farneze, kao i Ginjenica da je ilustrovan
jednim hermom sa Stitom, koji se vidi na criezu Fr. 298. Izgledalo je da se
ovim potvrduje veza kompozicije Saettatori sa Lukijanovim pasusom, utoliko
pre §to je moto predlozio F. M. Molca. Medutim, zaspalog Kupidona, sati-
roliku priliku i de¢ake koji spremaju oruzje, kao i utisak da ovi likovi ne
delaju po diktatu sopstvene volje, tesko je usaglasiti sa Lukijanovim tekstom
( 33%35_ u R. Forster, loc. cit.), dok se, s druge strane, ovi motivi savrseno
wlikii 54 Pikovim pasusom. Kada je Molca video Mikelandelov crtez mozda
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je mogao doci na ideju da herm sa §titom upotrebi za ilustraciju ball’ otitos
mota — koji je, uzgred refeno, mozda direktno izvucen iz Homera, umesto
iz Lukijana — sasvim nezavisno od sadrzine Mikelandelove invencije.

186 F. Wickhoff, bibl. jed. 397, str. 433.

187 Cf. C. Tolnay, bibl. jed. 350.

'88 Vidi F. Baumgart i B. Biagetti, bibl. jed. 21, str. 16ss.

189 Frey, bibl. jed. 101, CL.

190 Cf., na primer, kasnije predstave raspeca, u kojima je zadrzan starinski
krst u obliku slova Y (crtez Fr. 129), ili (crtezi Fr. 128, 130) prikazuju Devicu
Mariju u polozaju slic(nom onim delima iz ¢etrnaestog veka, recimo milhau-
zenskoj oltarskoj ikoni iz 1385. godine (¢iju sliku daje, recimo, C. Glaser,
bibl. jed. 113, str. 20); zatim Pietd Rondanini (cf. C. Tolnay, bibl. jed. 352):
Blagovesti, crte 140, koji se vraca tipu oli¢enom na panelu Lorenca Monaka
u Akademiji u Firenci (ovo je, koliko mi je poznato, istakao Tolnaj u jednom
jo§ neobjavljenom predavanju); kao i Pieia u Firentinskoj katedrali.

DODATAK

' J. Wilde, bibl. jed. 403 ; cf. idem, bibl. jed. 401.

% Vidi Thode, bibl. jed. 340, tom 11, str. 288ss., sa podacima o svim ovde
navedenim izvorima.

3 Vasari, bibl. jed. 366, tom VI, str. 148; Frey, bibl. jed. 103, str. 365. U
Zivotu Mikelandela, bibl. jed. 366, tom VII, str. 200 (Frey, bibl. Jjed. 103, str.
143) visina je ¢ak smanjena na devet lakata,

* Firenca, Bibl. Riccardiana, ms. Riccardiano 1854, fol. 128; preitampano
u G. Gaye, bibl. jed. 111, tom 11, 1840, str. 464. Dugujem veliku zahvalnost
A. Paneli §to je proverio Gajevo tumacenje teksta, Vazarijeva greska mogla
bi se objasniti Stamparskom greskom, 3 kao 5. Tri sa devet lakata ili tri sa
devet i po lakata bilo bi priblizno ta¢no.

* Treba imati na umu da $iroka osnova sa glavama &etiri zivotinje u uglo-
vima nije deo samog bloka; kao §to mi je ukazao H. Arnason, ona je satinjena
od posebnog komada mermera.

® Vasari, bibl. jed. 366. tom VI, str. 148; Frey, bibl. jed. 103, str. 365.

7 Giovanni Cambi, [storie, preStampano u G. Gaye. bibl. jed. 111, loc.
cit., str. 464 vidi crteze Fr. 145 i Fr. 31 ; proporcije skupine su 1:2,5 na crtezu

Fr. 31 i levoj skici crteza Fr. 145, a 1:2,8 na desnoj skici crteza Fr. 145,

® G. Gaye, bibl. jed. 111, loc. cit., str. 98 ; G. Milanesi, bib/. jed. 216, str. 700.

? Vasari, bibl. jed. 366, tom VI, str. 145; Frey, bibl. jed. 103, str. 368. Cf.
Vasari, bibl. jed. 366, tom VII, str, 200; Frey, bibl. jed. 103, str. 143. Kopije
ove kompozicije, koje je objavio A. E. Brinckmann, hibl. jed. 50, pokazuju
priblizne proporcije 1:2,5.

% Ovo tumacenje predlozio je K. Frey, bibl. jed. 102, tekst uz crtez Fr.
157; njega je prihvatio F. Knapp, bibl. jed. 166, str. 166.
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SPISAK ILUSTRACIJA

ILUSTRACIJE U TEKSTU

\. Starac Vreme. Reklama Stedne banke Baueri . . e sl Sl 3
2. Kupidon u bekstvu. Lion, Bibliothéque du Palais des Arts, ruk. 22,
fol. 17, v., XI—XII vek .
3. Komod i Krispina kao Mars i Venera (po Klaraku). Rim, Museo
Capitolino ... :
4. Dijagram na kome je pr koneepcija vasione
i éoveka 2 g :
5. Rimski sarkofag e
6. Saturnov presto (po Klaraku). Rimski reljef. Pariz, Louvre.. ...

POSEBNE ILUSTRACUE

Frontispis. Tijepolo, Vreme, Sadasnjost i Buducnost, Criez tus-perom.
Njujork, Metropolitan Museum.

Slika 1. Rodzer van der Vajden, Vizija Mudraca. Berlin, Deutsches
Museum.

Slika 2. Vaskrsenje mladica iz Naina. Minhen, Staatsbibliothek, Cim. 58,
fol. 155, v., oko 1000. goding.

Slika 3. Frantesko Mafei, Judira. Faenca, Pinacoteca.

Slika 4. Glava svetog Jovana. Holandski drvorez. Hamburg, Museum
fiir Kunst und Gewerbe, oko 1500. godine.

Slika 5. Herkul nosi erimantejskog vepra. Rimski reljef. Venecija, San
Marco.

Slika 6. Alegorija spasenja. Reljef. Venecija, San Marco, X111 vek.

Slika 7. Sveti Jovan jevandelist. Rim, Vatikanska biblioteka, Cod. Barb.
lat. 711, (gia X1V, 84). oko 1000. godine.
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Slika 8. Atlas i Nimrod. Rim, Vatikanska biblioteka, Cod. Pal. lat.
1417, fol. 1, oko 1100, godine.

Slika 9. Ailas. 1z Utrehiskog psaltira, fol. 57, 1X vek.

Slika 10. Tera. Detalj sa portreta cara Ota I1. Jevandelje u Eks-la-Sapel.
riznica katedrale. fol 16, oko 975. godine.

Slika 11, Piram i Tizha. Pariz. Bibliothéque nationale. ms. Lat. 15158,
datirano 1289. godine.

Slika 12, Eneja pred Didonom. Napulj, Biblioteca nazionale. Cod. olim
Vienna 58, [ol. 55, v.. X vek.

Slika 13. Paganska boZanstva. Minhen, Staatsbibliothek. stb. 14271,
oko 1100. godine.

Slika 14. Saturn, Jupiter, Venera, Mars i Merkur. Minhen, Staatsbiblio-
thek. stb. 10268, X1V vek.

Slika 15. Ommica Europe. Lion, Bibliothéque de la Ville, ruk. 742, XIV vek.

Slika 16. Albreht Direr, Onmica Europe. Criez perom, L. 456, Be¢. Alber-
tina, oko 1495. godine.

Slika 17. Pjero di Kazimo, NalaZenje Vulkana. Hartford, Koncktikat.
The Wadsworth Atheneum.

Slika 18. Pjero di Kozimo. Vulkan i Eol kao ucitelji ljudi. Otava, National
Gallery of Canada.

Slika 19. Otkrice vatre. Drvorez iz Vitruvija. Komo 1521, fol. 31. v.

Slika 20. Otkrice vatre. Drvorez iz Vitruvija. Nirnberg 1548, fol. 61.

Slika 21. Gradenje primitivaih kuca. 1z Filarete, Trattato d’ Architettura.
Firenca, Biblioteca nazionale. Cod. Magliabecchianus, 11, 1, 140, oko 1470.
godine.

Slika 22. Gradenje primitivnih kuca. Drvorez iz Vitruvija. Komo 1521.
fol. 32.

Slika 23, Gradenje primitivnih kuca. Drvorez iz Vitruvija. Pariz 1547,
fol. 16.

Slika 24. Eol. Rim, Vatikanska biblioteka. Cod. Reg. 1290, fol. 4, oko
1420. godine.

Slika 25. Adani i Eva rade kao kovaéi. Vizantijski kovéezi¢ od slonove
kosti. Klivlend, The Cleveland Museum of Art, oko 1000, godine.

Slika 26. Ceriri vetra. Kapitol, Vezele, Ste. Madeleine, oko 1125. godine.

Slika 27. Pjero di Kozimo. Ljudski Zivor u kameno doba. Njujork, The
Metropolitan Museum.

Slika 28. Pjero di Kozimo, Ljudski Zivot u kameno doba. Njujork. The
Metropolitan Museum.

Slika 29. Pjero di Kozimo, Ljudski Zivor u kameno doba. Oksford, Ashmo-
lean Museum.

Slika 30. Pjero di Kozimo, Bitka Kentaura i Lapita. London, Zbirka
Rikets i Senon, na pozajmici u National Gallery.

Slika 31. Pjero di Kozimo, Pronalazak meda. Vuster, Masacusets, The
Worcester Art Museum.

Slika 32. Pjero di Kozimo, Silenove nezgode. Kembridz, Masacusets,
Fogg Art Museum.

Slika 33. Pjero di Kozimo. Mit o Promereju. Strazbur. Muzej.

Slika 34. Nikolo Sogi (?), Herkul na raskric¢u. Berlin, Schlossmuseum.

SPISAK ILUSTRACHA

Slika 35. Kaires. Klasicni reljel. Torino. Muczej.

Slika 36, Fan. Klasiéni relief. Modena. Muzei

Slika 37. Dirolamo Oldijati, Alegorija o alhemiji. Gravura, datirana
1569. godine.

Slika 38. Sarurn. Pompejska freska iz Kaza dei Dioskuri. Napulj. Museo
nazionale.

Slika 39. Sarurn. Sa Hronografa iz 354 (renesansna kopija). Rim. Vati-
kanska biblioteka.

Slika 40. Sarurn i Jupiter. 1z Hrabanus Maurus, De Universo. Monte-
kasino. X1 vek. )

Slika 41. Sarurn i Jupiter. lz Hrabanus Maurus, De Universo. Rim,
Vatikanska biblioteka. Cod. Pal. lat. 291. XV vek. v

Slika 42. Saurn i Rea. Atoska gora, Panteleimon, Cod. 6, fol. 162, v..
XI vek.

Slika 43. Sy, Minhen. Staatsbibliothek. stb. 13601, fol. 94, poCetak
X1 veka.

Slika 44. Swiurn. Njujork. The J. P. Morgan Library, fuk. 785. fol. 34,
oko 1400, godine.

Slika 45. Sarurn. Rim. Vatikanska biblioteka. Cod. Reg. 1480, fol. 5,
XIV vek.

Slika 46, Sarurn. Criez pisaljkom sa srebrnim vrhom. Drezden, Kupler-
stichkabinett, prva tre¢ina XV veka.
_ Slika 47. Jakopo Karaljo po Rosu Fiorentinu, Sarurn. Gravura, B. 24,
datirana 1526. godine.

Slika 48. Satun i njegova .deca”.
plocama, sredina XV veka.

Slika 49. Sarurn. Rim, Vatikanska biblioteka. Cod. Pal. lat. 1368, fol. 1.
v.. XVI vek.

Slika 50. Freme. Detalj sa jedne francuske minijature, oko 1400. godine.

Slika 51. Vreme. Drvorez iz Stephen Hawes. The Pastime of Pleasure.
London 1509.

Slika 52. Trijumf Vremena. Drvorez iz Petrarke (Jakopo Kapkaza di
Kodeka). Venecija 1493, fol. O 5. v.

Slika 53. Trijumf Vremena. Drvorez iz Petrarke (Gregorio de Gregoriji).
Trst 1508.

Slika 54. Jukopo Pezelino. Trijumf Vremena. Boston, The Isabella Ste-
wart Garder Museum.

Slika 55. Jakopo del Selajo (?). Trijumf Vremena. Fiezole, Oratorio di
S. Ansano.

Slika 56. Trijumf Vremena. Drvorez iz Petrarke (V. Valgrizi), Venecija
1560. fol. 203, v.

Slika 57. Vreme sece krila Kupidonu. Gravura iz Otho Venius, Les Em-
hlémes de ' Amour Humain, Brisel 1567, str. 237,

Slika 58a. Panlorenco Bernini. Freme sa krugom. Criez tus-perom.
Vlasnistvo nepoznalo.

Slika 58b. Panlorenco Bernini, Vieme sa obeliskom. Crtez kredom.
Lajpeig, Stadtbibliothek. Art. fol. 90. str. 15.

Slika 59. Panlorenco Bernini, Vreme otkriva Istinu. Criez kredom.
Lajpeig. Stadibibliothek. Art. fol. 90, str. 72.

Drvorez iz jedne knjige sa drvenim
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Slika 60. Vreme rusilac. Frontispis (gravura) i F i y
=~5__,.MEE signorum et Statuarum . . ., m:: .,_mmuw. e el
Slika 61. Povani Rost po Andelu Bronzinu, Odb ovinosti. Tapi
mn._.mm_-..r_umqnznm. Galleria degli Arrazzi. : ik
ika 62. Povani Rost po Andelu Bronzinu, Flora (ovde identi f
_Eﬁw _ﬂ.akmww.%ﬂvmmn&m. Firenca, Galleria degli Arrazzi. s e
ika 63. reht Direr, Otmica Prozerpi 71 izan|
_ua_w_,_mm o sty ca Prozerpine. Crie? izraden nagrizanjem
ika 64. Ommica Prozerpine. Pari . Bibliothé i
P R P ariz, Bibliothéque nationale, ruk. Fr.
Slika 65. Alegorija o Lenjosti Lajden. Univerzitetska bibli
i tjosii. y bibl a,
Voss. G. G. F. 4, fol. 257, datirana 1401. godine. i S
O_w____um 66. Andelo Bronzino, Razotkrivanje Raskosi. London, National
Jie V. 2
Slika 67. Nikola Pusen, Faeton pred Heliosom. Berlin, Kaiser Friedrich
Museum. :
Slika 68. Nikola Pusen, Il Ballo della Vita Humana. London, Wallace
Collection. ;
.m:x.w 69. Otmica Europe. Vizantijski koviezi¢ od slonovade. London,
Snmwﬂm wwa Albert Museum, oko 1000, godine.
ika 70. Kupidon tera Zivotinje. Pariz, Bibliothé tional 2C
2736, fol. 28, v., XV vek. TRy It
Slika 71. Venera, Kupidon i Pan. 1z Hrabanus Maurus, De Universo.
Montekasino, X1 vek.
Slika 72. Kupidon i Lakrdija u bekstvu. Lajden. Univerzi ibliotek:
Cod. Voss. lat. Oct. 16, fol. 40, v., IX—X e L A
ika 73. Kupidon i zaljubljeni. 1z Romana o ruzi. Be¢, National-Ribli
thek, Cod. 2592, fol. 13, v.. XIV vek. PRI AR -
_Slika 74. Kupidon predstavija svoju decu pesniku Gijomu de Masou. Pari
Bibliothéque nationale, ms. Fr. |84, fol. D. XIV vek. R
tka 75. Kupidon na drvetu. Pariz. Bibliothe ation:
R o tbliothéque nationale, ms. Fr. 1584,
Slika 76. Slepa noc. Berlin, Staatsbibliothek. Cod theol. | 2
oko 975. godine. o ™
Slika 77. No¢. Verden, Bibliothéque de la Vill k. 1 ’
i q tlle, ruk. 1, fol. 7, pocetak
Slika 78. Sinagoga. Minhen, Staatsbibli :
S ibliothek, stb. 13601, fol. 94, pocetak
x:m:_n_w 79. Sinagoga i Eklezija. Verden, Bibliothéque de la Ville, ruk. 119,
vek.
Slika 80. Dan vodi slepu Noc. Sartr, Katedrala, severno krilo, oko 1220—
—1225. godine.
o%:_z. 81. Slepa Smri. Pariz, Notre Dame, zapadna fasada, oko 1220,
godine,
Slika 82. La Danse aux Aveugles. Zeneva. Bibliothé iversitaire
ruk, 182, ol 198,300 ek gl neva, Bibliothéque universitaire,
.M___E 83. Porok i njegove pristalice. 1z Thomasin von Zerclacre, Der
Wiilsche Gast. Cirih, privatna zbirka, oko 1380, godine.
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Slika 84. Amor Carnalis. Detalj sa jednog nemackog drvoreza, oko 1475,
odine.

i Slika 85. Ljubav gada strelom budalu i mudra ¢oveka. 1z Thomasin von
Zerclaere, Der Wiilsche Gast. Cirih, privatna zbirka, oko 1380. godine.

Slika 86. Slepi Kupidon, Venera i iri gracije. Pariz, Bibliothéque natio-
nale, ms. Fr. 373, fol. 207, XIV vek.

Slika 87. Slepi Kupidon, Venera i tri gracije. Kopenhagen, Kraljevska
biblioteka, ms. Thott 399, fol. 9, v., oko 1480. godine.

Slika 88. Slepi Kupidon. Detalj iz Alegorije o Cestitosti. Asisi, S. Fran-
cesco, oko 1320—1325. godine.

Slika 89. Slepi Kupidon. Detalj iz Trijumfa Ljubavi. Flamanska tapiserija.
Be¢, Gobelinsammlung, XVI vek.

Slika 90. Frangesko Barberino, Amor Divino. Rim, Vatikanska biblioteka.
Detalj iz Cod. Barb. 4076 (gia XLVI. 18), fol. 99, v., pre 1318.godine,

Slika 91. Alegorija o Ljubavi. Freska u dvorcu Sabbionara sul Avio, oko
1370. godine.

Slika 93. Kupidon napada paganske bogove. Pariz, Bibliothéque nationale,
ms. Grec 2736, fol. 28, XV vek.

Slika 94. Slepi Kupidon napada paganske bogove (francuska kopija slike
93, datirana 1554. godine). Pariz, Bibliothéque nationale, ms. Grec 2737,
fol. 29, v.

Slika 95. RazeruZavanje Kupidona. Frontispis (drvoréz) iz G. B. Fulgosus,
Anteros. Milano 1496.

Slika 96. Erosi Anteros. Drvorez iz V. Cartari, Immagini dei Dei degl’An-
richi, 1584, str. 242,

Slika 97. Eros i Anteros pecaju. Pompejska freska (prema Museo Borbo-
nico, tom XI, ilustr. LVI). Napulj, Museo nazionale.

Slika 98. Eros i Anteros nadgledaju borbu petlova. Rimski sarkofag.
Pariz, Louvre.

Slika 99. Varijacija na temu Kupidona. Mozaik iz Antiohije. Baltimor,
Baltimore Museum of Art.

Slika 100. Erosi Anteros. Drvorez iz Andrea Alciati, Emblemata (Wechel).
Bazel 1534, str. 76.

Slika 101. Platonska ljubav tera Slepog Kupidona. Gravura iz Achilles
Bocchius, Symbol. Quaest. Libri 1V., Bolonja 1574, str. XLIV.

Slika 102. Smrt krade Kupidonu oruZje. Drvorez iz Andrea Alciati,
Emblemata (Wechel). Bazel 1534, str. 70.

Slika 103. ,.Saint Amour” i ., Ameur Mondain" pecaju srca. Gravura iz
Un Pére Capucin, Les Emblémes d' Amowr divin et humain ensemble. Pariz
1631, fol. 5, v.

Slika 104. Smrt krade Kupidonu oruzje. Gravura radena po jednoj izgub-
lienoj slici Mateusa Brila.

Slika 105. Slepa Sudbina vezuje oci Kupidonu. Gravura iz Otho Venius,
Les Emblémes de I'Amour Humain. Brisel 1667, str. 157,

Slika 106. Lukas Kranah stariji. Kupidon skida sebi zavoj s oéiju. Fila-
delfija, Pennsylvania Museum of Art.

Slika 107. Po Bacu Bandineliju, Borba Razuma i Ljubavi. Gravura B.
44, datirana 1545. godine.
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m_.m_E 108. Ticijan, Sveta i Profana Ljubav. Rim, Galleria Borghese.
. m.__wm. 109, ,w___.q: Vasilije izmedu zemaljske srece i nebeskog Zivota. Pariz
Bibliothéque nationale, ms. Grec 923, fol. 272, IX vek. '

Slika 110. Priroda i Ljupkosi. Sa Konstantinove medalj z ;
historisches Musem, oko :&o. godine. : e medalje. Beé, Kunst-

Slika 111. Priroda i Razum. Pariz, Bibliothé ati g
R ks i éque nationale, ms. Fr. 379,

Slika 112. Zemlja diZe Isrinu. London, Briti
Galba E. IV, fol. 150, v., XI vek. Bl A
Slika 113. Dovani Pizano, Istrajnost i Cestitost. Sa predikaonice Ka-
tedrale u Pizi.
Slika 114. Opicinus de Kanistris, Naga Istina. Cod. Pal. I
26, datirano 1350—1351. godine. A

m:wm __M. wm:n_qowo:mn_r?._wn?.:.nn.Uﬁmcﬁﬁﬁ.a%khl&:17
renca, Uffizi. 3 .

a%mﬁw“ W_ Mohﬂﬂ:ﬁﬁ ﬂm«%& Ljubavi. Francuska tapiserija. Pariz, Musée
anmm\_,_._mmm __u_nwo hmﬁzvﬁ\ _:crwﬁ.s.‘_. Ljubavi, Francuska tapiserija, Pariz, Musée
m_.._rm 118. ,_... .wwz. Takozvana Alegorija markiza d’Avalosa. Pariz, Louvre
m_.;E 119. Ticijan, _\.m.,._E..E—_h..E«. Kupidona. Rim, Galleria Borghese. .
mvmmn"wmm 120. Osuda Parisa. Detalj sa jednog rimskog reljefa. Rim, Palazzo
Z:mmw”w: ._u_. Paris wﬁao.:o. Bracna alegorija. Be¢, Kunsthistorisches
:wNmmw__“w_n_.mm. KazZnjavanje Kupidona. Pompejska freska. Napulj, Museo
Slika 123. ¢ i i i alleri
W““___Wm MMM mwwm_mmwuowmm___.o.ﬂkﬂm%ﬂmw&ﬂmn_whﬁmm.oﬂ_:.n:x Borghese.
Slika 126. wam_wioﬁ. Mﬁ.‘mm%ﬁmﬂﬂﬁmﬁa i
Wowm_-___ﬁww nwww? _ﬂ_wn_mumo_o. Sveta porodica. Tondo u mermeru. London,
Sika, 123 Katuss Fonoimpr. Rios: Yot Shanmeke [T, e
e T T L e
.dan.:mowr.uSn._E.m sy : a Julija 1. Rekonstrukcija prvog pro-
_,nfmh_w_mw o_ uww.coym_“___.nwwmﬂn_o. Grobnica Juliju II. Rekonstrukcija prvog pro-
_.Emm._.m_rw_h__ Ww_.uw_mm.:muowm.zﬁw.:o. Grob biskupa Simonea Saltarela. Piza, S. Cate-
nommmmr “_._ “ﬁm._sm“mmmmwwnmmwwa..q....m.q.H.mE»z W__.z.za .ma:.o 1194, godine). Hil-
11 (copiia), drugi projekat (1513). Crict tw-perom, Th.5, 0" o /4
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Slika 136. Mikelandelo, Grobnica Julija 1I. Rekonstrukcija drugog pro-
jekta (1513), prednji plan, na kome su prikazani Mojsije i dvojica Robova
iz Luvra na svom pravom mestu.

Slika 137. Mikelandelo, Grobnica Julija II. Rekonstrukcija drugog pro-
jekta (1513), boéni plan, na kome su prikazani Buntovni robovi na svom
pravom mestu.

Slika 138. Antonio Federigi, Bazencic sa svetom vodom. Sijena, Katedrala.

Slika 139. Kristoforo Robeta, Alegoricna gravura, B. 17.

slika 140. Mikelandelo, Majmun. Detalj sa Buntovnih robova iz Luvra.
Prema H. W. Janson, Apes and Ape Lore in the Middle Ages and the Renais-
sance.

Slika 141. Piter Brojgel stariji, Dva okovana majmuna. Berlin, Deutsches
Museum, datirano 1562, godine.

Slika 142. Okovani majmun kao simbol potéinjavanja niskih poriva. Gra-
vura iz Jacobus Typotius, Symbola Divina et Humana. Antverpen 1666, str. 55.

Slika 143. Albreht Direr, Okovani majmun. Detalj sa gravure B. 42 (Ma-
dona).

Slika 144. Mikelandelo, Grob Lorenca de Medicija. Firenca, S. Lorenzo.
Restauracija A. E. Popa, na kojoj je prikazana potpuna dekoracija entabla-
ture i Recni bogovi, ali ne i freska na prozoretu na krovu i statue u boénim
udubljenjima.

Slika 145. Mikelandelo, Grob Pulijana de Medicija. Firenca, S. Lorenzo.
Restauracija A. E. Popa, na kojoj su prikazani uproi¢ena dekoracija enta-
blature, freska Bestidne zmije na prozoréetu na krovu i Reéni bogovi, ali ne
i statue u boénim udubljenjima.

Slika 146. Mikelandelo, Prvi projekat za grobove Mediéija (spomenik
u slobodnom prostoru). Crtez kredom, F. 48. ]

Slika 147. Mikelandelo, Drugi projekat za grobove Medi¢ija (dvostruki
ozidani grob). Crtez kredom, Fr. 47. B

Slika 148. Mikelandelo, Konaéni projekat za grobove Medicija (pojedi-
naéni ozidani grobovi, mada u ovoj verziii mozda namenjeni za smesta)
dve osobe). CrteZ kredom, Fr. 55. .

Slika 149. Slobodna varijacija na Grob Dulijana de Medicija. Crtez tus-
-perom, Th, 511a.

Slika 150. Mikelandelo, Projekat za ,.Sepoltura in Testa". Crtez perom,
Fr.9a.

Slika 151. Mikelandelo, Projekat za , Sepoltura in Testa'’. Crtez perom,
Fr. 9b.

Slika 152. Slobodna varijacija na ,.Sepoltura in Testa”. Crtez tus-perom,
Th. 531a.

Slika 153. Mikelandelo. Sepolmra in Testa. Restauraciia A. E. Popa.
na kojoj su prikazani David (Bargelo) na svom pravom mestu i freska Vaskr-
snuce na prozorcicu na krovu.

Slika 154. Mikelandelo, Kip Lorenca de Medicija. Firenca, S. Lorenzo.

Slika 155. Mikelandelo, Kip Dulijana de Medicija. Firenca, S. Lorenzo.

Slika 156. Princ deli darove. Detalj sa jedne firentinske gravure o Jupiteru
i njegovoj ,.deci”, oko 1460. godine.
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Slika 157. Sveti Dimirrije. Reljef. Venecija, S. Marco, X111 vek.

Slika 158. Po Mikelandelu, Ganimed. Crtez kredom, Fr. 18.

Slika 159. Mikelandelo, Titije. Crtez kredom, Fr. 6.

Slika 160. Ticijan, ,,Promete;” (ovde identifikovan kao Titije). Madrid,
Prado.

Slika 161. P. P. Rubens, Prometej. Filadelfija, Philadelphia Museum
of Art.

Slika 162. Mikelandelo, Pad Faetona. Crtez kredom, Fr. 57.

Slika 163. Mikelandelo, Pad Faetona. Crtez kredom. Fr. 75.

3

Slika 164. Mikelandelo, Pad Faetona. Crtez kredom, Fr. 58,

Slika 165. Po Mikelandelu, Dedja bahanalija. Crtez crvenom olovkom,
Fr. 187.

Slika 166. Po Mikelandelu, Strelci. Crie? crvenom olovkom, Fr. 298,

Slika 167. Po Mikelandelu, San. Crtez kredom, Th. 520.

Slika 168. Albreht Direr, Takozvani Doktorov san. Gravura, B. 76.

Slika 169. Ganimed, Gravura iz Achilles Bocchius, Symbol, Quaesi.
Libri TV. Bolonja 1574. str. CLXVIII.

Slika 170. Pad Faetona. Drvorez iz Andrea Alciati. Emblemata. Lion
1551, str. LXI1V.

Slika 171. Scena gadanja strelom. Stuko reljef u Neronovoj Zlatnoj
kuci (kopijd Franciska de Olande).

Slika 172. Mikelandelo, Glineni model za skupinu na Pjaca dela Sinjoria.
Restauracija J. Vilde. Firenca, Casa Buonaroti.

Slika 173. Mikelandelo, Pobeda. Skupina u mermeru za Grobnicu Julija
I1. Firenca, Palazzo Vecchio.
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