DODATAK
GLINENI MODEL U KAZA BUONAROTI

U svom ¢&lanku o Grobnici Julija 11', J. Vilde pokusava da
dokaze da je glineni model u Kaza Buonaroti (slika 172),
koji je on sa uspehom ponovo sastavio u jednu celinu posto
je pronasao ,.izgubljenu™ glavu, bio namenjen za skulpturu-
-parnjaka skupini Pobeda u Palaco Vekio, a ne, kako se uop-
§teno pretpostavljalo. za Cuvenu mermernu skupinu na Pjaca

dela Sinjorija. koja je naizmeni¢no bila poveravana Mikelan-
delu i Bandineliju i koju je konaéno izveo ovaj drugi pod naslo-
vom Herkul pobeduje Kaka®.

Taéno je da Vazari u svom Zivotu Bandinelija daje dimenzije
ovog ,.uzroka raspre”, naime jednog ogromnog mermernog
bloka, odvaljenog jo$ negde oko 1508. godine, ali dopremlje-
nog brodom u Firencu tek 20. jula 1525. godine. Dimenzije
su bile pet sa devet i po lakata®, §to znai da je proporcija
priblizno 1:2, dok je proporcija glinenog modela priblizno
1:3. Medutim, u jednom mnogo autoritativnijem 1zvoru,
naime u zvaniénoj arhivi grada Firence, kao dimenzije ovog
bloka dato je dva i po sa osam i po lakata i nazna¢eno da mu je
osnova imala priblizno oblik kvadrata*; znaci da je bio. jos
uzi od 1:3. Ovo potvrduje Bandinelijeva skupina Herkul i
Kak na Pjaca dela Sinjorija, ¢ije su proporcije priblizno 1:3
spreda i 1:3,5 iz profila®. Tako dimenzije glinenog modela
ne protivurede njegovoj vezi sa projektom na Pjaca dela Si-
njorija. _
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L) pogledu ikonografije poznate su sledece Cinjenice: (1)
nepde oko 1508, godine Mikelandelo je imao nameru da ovaj
blok upotrebi za jednu skupinu Herkula i Kaka®; (2) godine
|525. on je, umesto toga, planirao da ga upotrebi za skupinu
Herkula i Anteja’; (3) dvadeset drugog avgusta 1528. zvani¢no
miu je naloZzeno da napravi “una figura insieme o congiunta con
altra, che et come parra et piacera a Michelangniolo decto’,
10 fjest jednu figuru povezanu sa nekom drugom, kako sam nade
20 shodno ; (4) nakon ovog on je nameravao da napravi Sam-
sona | dvojicu Filistinaca; ova kompozicija bila je poznata
Vazariju, a do nas je dospela preko mnogobrojnih kopija kako
skulptura tako i crteza®.

Dakle, iako stvarno nema dokaza da je Mikelandelo name-
ruvao da napravi jednu skupinu Herkula i Kaka izmedu 1525.
i 1530. godine (kada je posao definitivno otisao Bandineliju),
nema dokaza ni za suprotnu tvrdnju. Naime, ugovorom iz
1528, godine dobio je carte blanche u pogledu izbora teme; a
Vazarijeva tvrdnja da je Mikelandelo odustao od teme Herkula
i Kaka u korist Samsona i dvojice Filistinaca ne iskljucuje
moguénost da je on takode napravio model jedne skupine
sastavljene od samo dve figure, koju Vazari ne pominje; sku-
pine koja je prikazivala ili Herkula i Kaka, kao Sto je prvo-
bitno planirano, ili Samsona i samo jednog Filistinca'’. Ovo bi
se¢ Cak vise slagalo sa zvani¢nim nalogom iz 1528. godine, koji
ne samo pominje Cinjenicu da je blok bio donet u Firencu
1525, godine “per farne la Imagine et figura di Cacco”, vec i
izritito zahteva “una figura insieme o congiunta con altra”,
1o ¢e re¢i skupinu od samo dve figure.

Otuda nema potrebe za odbacivanjem ranije pretpostavke
da je glineni model u Kaza Buonaroti bio namenjen za Pjaca
dela Sinjorija, utoliko pre §to ovu raniju pretpostavku pot-
krepljuju dve Einjenice: (1) glineni model, sli¢no skupini Sam-
sona i dva Filistinca, ali suprotno svim ostalim delima zrelog
Mikelandela, pruza mnostvo zadovoljavajucih aspekata; na-
pibu grudi, koji, kako isti¢e Vilde, naruSava osnu simetriju
skupine sa izvesnih tacki gledista trebalo je da pruza protivtezu
uzdignuta desna ruka sa batinom ili vilicnom kosti. Otuda ova
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kompozicija izgleda podesnija za otvoren trg nego za jednu od |
nisa Grobnice Julija 11. (2) Glava koju je pronasao Vilde je
“glava snaznog i ¢ak pomalo prostackog borca, sredovecnog i
sa bradom. Ovaj tip je u saglasnosti sa tradicionalnim crtama
i Herkula i Samsona i zaista je skoro istovetan sa Samsonom
iz skupine sa dvojicom Filistinaca, ali tesko da bi bio podesan
za skulpturu koja bi bila par sa vitkim mladi¢em iz skupine
Pobeda.
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NAPOMENE

1. UVOD

I Predstave kojima se izrazava ideja, ne konkretnih i pojedinatnih fica
Wi predmeta (kao $to su sveti Vartolomej, Venera, gospoda DZounz ili Vind-
sorski zamak), veé apstrakinih i opstih poymova, kao §to su Vera, Raskos,
Mudrost i sl., nazivaju se ili personifikacijama ili simbolima (ne u kasireroy-
skom, veé u obiénom smislu; na primer, Hris¢anstvo, ili Tvrdava Cestitosti).
N () nacin se alegorije, za razliku od pri¢a, mogu definisdti kao kombinacije
rsontfikacija ifili simbola. Naravno, postoje 1 mnoge srednje moguénosti.
ednn lignost A. moze na slici imati izgled liénosti B. (Bronzinov Andreja Do-
rii kino Neptun, Direrov Lukas Paumgartner kao sveti Porde) ili uobicajeni
legled neke personifikacije (gospoda Stenhoup, model DZzoSue Rejnoldsa,
kno , Kontemplacija™); slike konkretnih i pojedinacnih lichosti, i iz zivota i iz
mitologije, mogu se kombinovati sa personifikacijama, kao §to je to slucaj
1 brojnim slikama nekog proslavljenog karaktera. Osim toga, jedna prica
moZe da saopstava neku alegoricnu ideju, kao 3to je slucaj sa ilustracijama
deln Ovide Moralisé, ili se moze zamisliti kao ,,prefiguracija” neke druge
price, kao u delu Biblia Pauperum ili Speculum Humanae Salvationis. Takva
nametnuia znacenja ili ulaze u sadrZinu dela uopste, kao §to je to slucaj sa ilustra-
cljama iz Ovide Moralisé, koje su vizuelno nerazlu¢ive od nealegorijskih mini-
Jnlura koje ilustruju iste te ovidijevske teme, ili izazivaju dvosmislenost u
sadr2ini koja se, medutim, moze prevaziéi ili ¢ak,pretvoriti u jednu novu vred-
nost, ako se protivreéni elementi pretope na vatri zarkog umetnickog tempera-
menta, kao §to je sluéaj u Rubensovoj slici Galerija Medici.
' . Leidinger, hibl. jed. 190, ilustr. 36.
¥ ldeja o kontrolisanyu interpretacije pojedinacnih umetnickih dela putem
Lstorije stila”, koja se. opet, moze izgraditi jedino tumagenjem pojedinacnih
deln. moze se Ciniti kao kakav zacarani krug. To odista jeste krug, mada ne i
Zuturan, vee veoma metodican (cf. E. Wind, bibl. jed. 407 1408).Bez obzira da li
s buvimo istorijskim ili prirodnim pojavama, individualna opservacija do-
bijn karakter | injenice” jedino ako se sa drugim, sliénim opservacijama,
moze povezati na takav nacin da &itav niz ,,ima nekog smisla”. Ovaj .,smisao”
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Je zato u potpunosti u stanju da se primeni kao kontrola u interpretaciji
jedne nove individualne opservacije unutar istog kruga pojava. Ako, medu-
tim, ova nova individualna opservacija definitivno nije u stanju da se inter-
pretira u skladu sa ,.smislom Citavog niza i ako se dokaze da nije u pitanju
greSka, onda ée ,,smisao” Citavog niza morati da se preformulise, kako bj uklju-
¢io tu novu individualny opservaciju. Ovaj circulus methodicus primenjuje
S¢. naravno, ne samo kad je u pitanju odnos izmedu interpretacije motiva
i istorije stila, veé i na odnos izmedu interpretacije predstava, prica i alegorija
i istorije tipova, kao i na odnos izmedu interpretacije sustinskog znacenja i
istorije kulturnih simptoma uopste.

* G. Fiocco, bibl. jed. 92, ilustr, 29.

* Jedna od slika iz severne Italije pripisuje se Romaninu i cuva se u Berlin-
skom muzeju, gde je ranije bila zavedena y katalog kao Saloma, uprkos tome
Sto se na njoj vide sluzavka, Jedan zaspali vojnik i grad Jerusalim u pozadini
(br. 135); druga se pripisuje Romaninovom uceniku Francesku Pratu dg
Karavadu (kako se navodi u katalogu Berlinskog muzeja); treca je delo
Bernarda Strocija, koji je bio rodeni Benovljanin, ali je radio u Veneciji otpri-
like u isto vreme kad i Francesko Matfei. Sasvim je moguée da tip . Judite
s tanjirom™ potice iz Nemacke. Jedan od najranijih poznatih primera (delo
anonimnog majstora iz oko 1530, godine, povezanog sa Hansom Baldungom
Grinom) nedavno je objavio G. Poensgen, bibl. jed. 270.

® Slika u bibl. jed. 238, str. 231.

" Vidi K. Weitzmann, hib/. Jed. 395,

® Cod. Vat. lat. 2761, slika u hibl. Jed. 238, str, 259, i

? Paris, Bibl. nat., ms. lat, 15158, dat. 1289, slika u bibl. jed. 238, str. 272.

'* C. Tolnay, bibl. jed. 356. str. 257 8s.. nacinio je znatajno otkride na-
laze¢i da impresivne slike Jevandelista koji sede na Jednoj lopti i nose bozan-
stven venac (koje se prvi put pojavljuju u cod. Vat, Barb. lat. 711; na3a slika
7) kombinuju karakteristike Hrista na prestolu sa odlikama nekog gréko-
-rimskog nebeskog boZanstva. Medutim. kako sam Tolnaj navodi, jevan-
delisti u cod. Burb. 711 sPridrzavaju sa ociglednim naporom masu oblaka,
koja nikako ne izgleda kao neka duhovna teZina ve¢ kao kakav materijalni
teret koji se sastoji od nekoliko kruznih odsecaka, naizmenicno plavih i
zelenih, dok obris celine obrazuje krug . .. To je pogresno shvacena pred-
stava neba u obliku sfera™ (kurziv moj). Iz ovoga mozemo izvesti zakljucak
da klasi¢an prototip za ove slike nije bio Celus, koji bez napora dr3i valovitu
draperiju ( Weltenmantel ), veé Allas, koji radi pod teretom nebesa (cf. G.
Thicle, hibl. jed. 338, str. 19 ss. | Daremberg-Saglio, hih/. Jjed. 70, s. v. Atlgs).
Sveti Matija u cod. Barb. 711 (Tolnaj, ilustr. 1. a). sa glavom sagnutom pod
teretom nebeske lopte i levom rukom Jos uvek blizu levog kuka, narogito pod-
seca na klasican tip Atlasa. Jog jedan upecatljiv primer karakteristiéne Atla-
S0Ve poze prenesene na jednog Jevandelistu nalazi se u clm. 4454, fol. 86, v (slika
u A. Goldschmidt, hip/. jed. 118, tom I1. ilustr, 40). Tolnaj (napomene 13 i
14) nije propustio da uoéi ovu slicnost i navodi slike A tlasa i Nimroda u cod.
Vat. Pal. lat. 1417, fol. | (slika u F. Saxl, bib/. Jed. 299, ilustr. XX, sl. 42:
kod nas slika 8), ali izgleda da smatra lip Atlasa kao prost derivat tipa Celusa,
Medutim, predstave Celusa izgleda da su se dak i u drevnoj umetnosti raz-
vile iz predstava Atlasa. a u karolinskoj, otonskoj i vizantijskoj umetnosti
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(tdile u Skoli Rajhenau) lik Atlasa. u svom izvornom klasi¢nom oc:w:.

A¢ | ko personifikacija Jednog kosmoloskog karaktera i kao vrsta karija-
Hide neuporedivo cesce nego lik Celusa. Citiram nadohvat: Usrehuski psaltir,
Il Aackwu. T. De Wald, bibl. jed. 74, ilustr, LXXVI), fol. 54 v. (ibidem, ilustr.
LXXXY), fol. 56 (ibidem, ilustr. LXXXIX). fol. 57 (ibidem, ilustr. XCI.
bl s slika 9); Ahen. Domsac, Jevandelja Ota 11, fol. 16 (Tera. u stavu
Atlusa, podupire presto i imperatora koji je ovde predstavljen kao vladar
avemien; vidi P, E. Schramm, hibf. Jed. 307, str. 82, 191, sl. 64, kod nas slika
10} Kopenhagen, Kraljevska biblioteka, cod. 218, fol. 25 (M. Mackeprang,
Db jedd. 206, iluste LXI1); Menologijum Bazila 11 (bibl. jed. 289, tom 11, ilustr.
M) Ba ikonografske tacke gledista Jevandelisti se takode pre mogu pore-
I s Atlsom nego sa Celusom. Za Celusa se verovalo da vlada nebesima.
£ Atlusa se verovalo da ih podupire i, u alegori¢nom smislu, ..poznaje’;
smiitralo se da je on bio veliki astronom koji je Herkulu prenosio “‘scientia
Wl (Servius, Comm. in Aen., V1, 395: kasnije, na primer, Isidorus, Ery-
mologlae, 111, 24, 1: Mythographus 111, 13. 4. hibl. jed. 38. str. 248). mpow“ﬂ.
I8 bilo dosledno koristiti tip Celusa za predstavljanje boga (vidi Tolnaj,
flustr, 1, €), a bilo je i jednako dosledno koristiti lip Atlasa za pred-
sivljanje jevandelista koji su, sliéno njemu, ..poznavali” nebesa, ali nisu
Viadali njima. Dok Hibernus Fksul za Altasa kaze “Sidera quem coeli cuncia
Hotaxse volunt " ( Monumenta Germaniae, bibl. jed, 220, tom 1. str. 410), Alkuin
M oviko obraca svetom Jovanu Jevandelisti: “Scribendo penetras caelum
M, mente, Johannes " (ibidem, str. 293).

"' Vidi H. Liebeschiitz, Fulgentius Metaforalis, bibl, jed. 194, str. 15 1 44
m. Libesicova knjiga je najznacajniji doprinos istoriji mitografskih tradicija
W srednjem veku: takode cf. bib/. jed. 238, narodito str. 253 ss,

' Bode, hibl. jed. 38, str. | ss. .

Y Bode, ibidem, str. 152 ss. Sto se tice pitanja autorstva vidi H. Liebeschiitz,
bibl. jed. 194, str. 16 s. i dalje.

' Priredio C. de Boer, bibl. jed. 40,

'* Priredio H. Liebeschiitz, hib. Jed. 38.

' Thomas Walleys" (ili Valeys), hib/. Jed. 386.

" Cod. Vat. Reg. 1290, priredio H. Liebeschiitz, bibl. jed. 194, str. 117,
st kompletnom zbirkom ilustracija. \ ] 1

" Bibl. jed. 36; postoje i mnoga druga izdanja, kao i prevod na itali-
nnski,

: " L. G. Gyraldus, bibl. jed. 127, tom 1, stubac 153 “Ut scribit Albricus,
ul actor mihi proletarius est, nee fidus satiy’", . 1

A 1zmedu . Vergilius Romanus™a iz VI veka ilustrovanih dela Vergilija
U kvatrotentu ovom piscu su poznata samo dva ilustrovana rukopisa h_._ﬁ.%..
Nupulj, Narodna biblioteka, cod. olim Vienna 58 (na koji mi je skrenuo paznju
dr Kurt Vajeman, kome takode dugujem zahvalnost za dozvolu da pre-
Mampam jednu minijaturu sa slike 12, iz X veka) i Cod. Vat. lat. 2761 (ct.
R. Forster, bibl. jed. 95; XIV vek). Hustracije u oba rukopisa su neobiéno
prube,

1 Clm, 14271, ilustr. u bibl., Jed. 238, str. 260,

AL Goldschmidt, bibl, Jed. 117, tom I, ilustr. XX, br. 40, slika u hibl.
fed. 238, str. 257,
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3 Cf. A. M. Amelli, hibl. jed. 7. /

** Clm. 10268 (XIV vek), slika u bibl. Jed. 238, str. 251 i ¢&itava grupa
drugih ilustracija zasnovanih na tekstu Mihaela Skotusa, Za orijentalne 1z-
vore ovih novih tipova vidi ibidem, str, 239 ss. i F. Saxl, bibl. jed. 296, str. 151 ss.

** Za interesantne prethodnice ovom povratku (sazimanje karolingkih i
arhai¢nih grékih modela) vidi bibl. jed. 238, str. 247 i 258.

*% Slican dualizam karakteristican je za srednjovekovni stav prema aera
sub lege: s jedne strane, sinagoga je predstavljena kao tupa i vezana za Noé¢,
Smrt, davola i neéiste zivotinje, a sa druge strane se smatralo da jevrejske pro-
roke inspiride sveti duh, dok su li¢nosti iz Starog zaveta postovane kao preci
Isusa Hrista,

*7 Lion, Gradska biblioteka, rukopis 742, slika u bib/. jed. 238, str. 274.

** F. Lippmann, bibl. jed. 196, br. 456, slika takode u hib/. Jjed. 238, str.
275. Strofe Andela Policijana (Giostra 1, 105, 106) u originalu glase:

“Nell'altra in un formoso e bianco tauro
Si'vede Giove per amor converso

Portarne il dolce suo ricco tesauro,

E lei volgere il viso al lito perso

In atto paventoso: e i be' crin d'auro
Scherzon nel petto per lo vento avverso :
La veste ondeggia e in drieto fa ritorno :
L'una man tien al dorso. e l'altra al corno.

Le ignude piante a se ristrette accoglie
Quasi temendo il mar che lei non bagne :
Tale atteggiata di paura e doglie

Par chiami in van le sue dolei compagne;
Le qual rimase tra fioreiti e foglie
Dolenti *Europa’ ciascheduna piagne
‘Europa’, sona il lito, 'Europa, riedi' —
E'l tor nota, e talor gli bacia i piedi”.

2. PJERO DI KOZIMO

" CfL A. E. Austin, Jr., bibl. jed. 16. Takode vidi R. van Marle, bibl. jed.
209, tom XIII, str. 346, sl. 237 i L. Venturi, bibl. Jed. 375, ilustr. CCXVII,
zajedno sa daljim referencama u oba izvora.

* Cf. Roscher, bibl. jed. 290, s. v. Hylas. Uporedi takode L. G. Gyraldus,
Hercules, bibl. jed. 127, tom I, stb. 578,

* Virgil, Eel. V1, 44, Otuda gréki izraz ton Hylan kraugazein koji znadi
»uzalud se truditi™ ili ,,pokusavati nemoguée”.
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uua. CI Roscher, bibl. jed. 209, s. v. Hylas. Vidi takode bibl. jed. 151, ilustr.

YA I Austin, bibl. jed. 16, str. 6.

* OF Roscher, bibl. jed. 290. s. v. Hephaistos; Gyraldus, bibl. jed. 127,
i 1, sth, 413; takode H. Freudenthal, bib!. jed. 99.

' U1 odlomke citirane nize.

* A E Austin, bibl. jed. 16, str. 5. Cak ni P. Schubring, bibl. jed. 309,
e AL ne izrazava nikakvu sumnju, mada primeéuje da su ove devojke,
Inledda, zemaljske nimfe a ne najade, a i shvata da sredigni lik pomaze decaku
i %e digne na noge.

¥ Servius, Comm. in Verg. Eclog., 1V, 62.

% Homer, Hias, 1, 594.

W Servius, Comm. in Verg., bibl. jed. 314, fol. 7. stb. 2.

" Mitograf 1l. prema vatikanskom rukopisu koji navodi Bode, hibl.
Jedd, 38, 1om 11, str. 44,

Y Muograf 1. prema vatikanskom i volfenbitelskom rukopisu, koje navodi
Wode, ihidem ; Servius, Comm. in Verg., bibl. jed. 315, fol. 18v.

' Servius, Comm. in Verg., Wolfenbiittel, cod. 7. 10. Aug. 815, kako na-
voudi Bode, ibidem.

" Boccaceio, Genealogia Deorum, X11, 70.

" CL A, Warburg, bibl. jed. 387, tom 11, str. 641, gde se i ,,prazne stolice™
na freski sa likom Kibele obja$njavaju na slican nacin: “Sedes fingantur",
Wnesto “Sedens fingarur’, $to znaéi: ,.Stolice treba naslikati”, umesto ,-Nju
treba naslikati kako sedi™,

" Bokaco takode citira jedan lep, pun entuzijazma pasaz Isidora iz
Sevilje: “Nihil enim paene quod non igne efficiatur . . . igne ferrum gignitur
o domarur, igne aurum perficitur, igne cremato lapide cementa et parietes
lgantur . . . stricta solvit, soluta restringit, dura mollit, mollia dura reddit”.

" Vitruvius, De Architeciura Libri decem, 11, 1. Ja sledim prevod dat u
A O, Lovejoy and G. Boas, bibl. jed. 201, str. 375. Latinski tekst prestampan
(bidem, Bokacov dugi i taéno dat citat dokazuje da su Vitruvijevi rukopisi
bili dostupni mnogo ranije od poznatog .,otkrica™ Poda Bratolinija 1414.
woa_sn :unoan cf. J. v. Schlosser, bibl. jed. 303, str. 219). On je utoliko pouéniji

10 e uzeo renesansni duh™ da bi ,.shvatio” ovo naslede.
Y Postanje, 11, 19,

O Postanje, 1V, 17,

W Bibl, Jed. 201, str, 222,

 Za wzraze \blagi” i surovi” primitivizam, kao i za problem primiti-
Vistickih ideja uopite, moram uputiti Sitaoce na Lovejoy and Boas, bibl.
Jed. 201, Naravno, tacno je da su se ove dve opreéne struje misljenja poglavito
i delima pozno-klasi¢nog perioda éesto medusobno dodirivale i ukritale.
Ovidije, koji se na pocetku svog dela Metamorfoze nasladuje prijatnim snom
0 jedno) hesiodovskoj “Aurea Aetas” (1, 89), opisuje Zivot , pre-lunarnih™
Arkadina — a da i ne govorimo o njegovoj sopstvenoj situaciji u jednoj
Joh manje civilizovanoj sredini — sa izrazitim nedostatkom oduSevljenja
(e, 11, 289, f. i Ars Amar., 11, 467, kao §to je navedeno u bibil. Jjed. 201,
ate, A73). Za Juvenala, kao i za mnoge druge, primitivan oblik Zivota znaéi ne-
volje | sirovost, ali i moralnu superiornost (Sat., V1, 1, kako je navedeno u
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bibl. jed. 201, str. 71); éak ni Lukrecije, ma koliko se ina¢e divio spontanom
uzdizanju ¢ovecanstva, nije bio slep ni za opasnosti moralne prirode, sadrzane
u ovom razvitku. Kod njega je sveopsta evolucija imala oblik jedne krivudave
linije; (1) iskonska bestijalnost; (2) uzdizanje ljudske civilizacije putem
tehnickih dostignuéa, govora i drutvenog Zivota (podeljenog na ranije.
bronzano doba i kasnije, gvozdeno doba); (3) slabljenje drustvenih i moralnih
standarda i opita anarhija: (4) novo uzdizanje i pocetak ere zakonitosti.

23 Pliny. Nar. Hist T 11 (107). 1. Komentator Vitruvija Cezare Ceza-
rijano (hibl. jed. 379, fol. XXXI) prica o jednom Sumskom poZaru u blizini
Milana 1480. godine, izazvanom “per simile confricatione de venii come narra
Vitruuio”. Cezarijanov komentar pasusa o kome je re¢ (fol. XXX ss.) skoro je
prete¢a LavdZojeve i Boasove Dokumentarne istorije primitivizma ; on. izmedu
ostalih. citira Hesioda. Vergilija (Aen.. VIIT), Ovidija (Metam., 1). Juvenala
(Sat.. V1), Diodora Sikula, ¢ak i Stacijeve stihove o prelunarnim Arkadanima
(Thebais, 1V, 275, kako je navedeno u bibl. jed. 201, str. 380).

24 Diodorus Siculus, Bibliotheca, 1, 13; tekst u originalu citiran u napo-
meni 30.

25 Lucretius, De Rer. Nat., V, 1091:

“Fulmen detulit in terram mortalibus ignem . . .

Ei ramosa tamen cum ventis pulsa vacillans

Aestuat in ramos incumbens arboris arbor,
Exprimitur validis extritus viribus ignis . . .

Quorum utrumgque dedisse potest mortalibus ignem.”

26 Lucretius, De Rer. Nat.. V, 1241.

7 U prvom ilustrovanom izdanju Vitruvija, bibl. jed. 378, ,.otkrice vatre™
naslikano je. ne bag sasvim uverljivo, na fol. 13, reprodukovanom u Prince
d'Essling, hibl. jed. 86, 11. Partie, tom I1L, 1, str. 214. U Komo-izdanju, hibl.
jed. 379, fol. XXX1, V.. nalazimo mnogo 3iru i bogatiju interpretaciju ove
teme (kod nas slika 19), koja je posluzila kao model za prevode, bibl. jed.
380, fol. 15 i bibl. jed. 382, fol. LX1 (kod nas slika 20), gde je slika iz Komo-
-izdanja popravljena pozajmicama iz Rafaelovog Sudenja Parisu (Markan-
tonio Raimondi, gravura B. 245) i Direrovog Bekstva u Egipat (drvorez B.
89). Korisna bibliografija izdanja Vitruvija i italijanskih traktata o arhitek-
turi moze se naci u G. Lukomski, bibl. jed. 203, str. 66 ss.

2% Bibl. jed. 201, str. 199:

**Hyauatoy wAuthpytv defaea, Modox Ayex,
"0 per” "Abpaing vhavxowidos dyiad pya
* Avlipdimoug é5idakey éxl xBovbg of th wdpoawep
**Avepotg vauetdaaxov év alpeoty, fite Bnpeg.

29 Cf. Roscher, hibl. jed. 290, s. v. Hephaistos, V. Navedeni odlomak iz
Platona nalazi se u delu Kritias, 109C (cf. takode Leges. X1, 120 D: Protagoras.
321 D: Kritias. 112 B). Tkonografiju skulptura iz Tezejona tako je interpre-.
tirao u jednom predavanju E. C. Olsen.
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18 Qi izvor navodi Diodorus Siculus, Bibliotheca, 1, 13: Tevouévou 1ép dv
wuly Dpnai wapauvoféhou BévBpou xal Tig mhngioy Uhng xawopévns, wpoaehlidvea v ' Heaatov
ok why xeuudprov dpay Holiaat Bragepbviws éxt Tf Bepuacix, Afyovros Bt vod wupb del s Uhng
o-t;lc. wal ol T9 TpbTy Bixtnpelvia TH wip wponahziohar Tobs dhhoug dvlphiwous ..nvm.n
e A0 wbuip pivopdvey edypretiov. cf. takode ibidem, V, 74, gde je opisan Hefest
huho udl tovecansivo svakakvim veStinama i zanatima.

1 Ova slika se prvobitno pripisivala Sinjoreliju, ali je A. Venturi, bibl.
Judd 474, str. 69 (i ilustracija, slika 39) dokazao da je njen autor Pjero di Ko-
2imo. Nju takode pominje van Marle, bibl. jed. 209, tom XIII, str. 344, ali
ulbi wutoriteta registruju da se nalazi u Nacionalnoj galeriji u Edinburgu,
pile je bila priviemeno izloZena. V. Berenson tafno registruje da se ranije
walazila u Dalkitu, Njubetl Hol, Skotska; bibl. jed. 30, str. 453 i bibil. jed.
A1, str. 389390

M A, Venturi, bibl. jed. 374, str. 69, veé je istakao da je ,edinburika”™
slikis “pud far riscontro in qualche modo™ u odnosu na takozvanu sliku o
Mili, koja se onda nalazila u Benson-kolekciji. Tu pretpostavku potvrdio je
€ Camba, bibl. jed. 110, koji takode razmatra mogucnost da su ove dve

slike, zajedno sa jednom serijom panela malih dimenzija, mogle &initi jedan
koherentan ciklus, koji je predstavljao “if formarsi dell'intelligenza humana'.

W Vacat, hibl. jed. 378. U bibl. jed. 379, fol XXXII (kod nas slika 22).
L) bibl. jed. 380, fol. 16, v. (kod nas slika 23). U bibl. jed. 382, fol. LXIL. Cf.
tnkode drvoreze u G. A. Rusconi, bibl. jed. 292, str. 2528, preftampane u
Polentjevom izdanju Vitruvija, bibl. jed. 381, tom II, deo I, ilustr. VIIL

M Cf M. Lazzaroni i A. Munoz, bibl. jed. 185, ilustr. T, sl. 3 i 4. Sto se
{ite kasnije upotrebe neotesanih stabala ili korenja kao “motif rustique” i
B0 e tice renesansne teorije, prema kojoj je gotski stil sa svojim izduZenim
stubovima, neobiénim rebrastim svodovima i naturalistitkom ornamentaci-
jom direktno potekao iz primitivnih nadina gradenja, cf. E. Panolsky, bibl.

. 240, narodito str. 39 ss. U klasiénoj arhitekturi, medutim, neotesana
ﬂeg sul s¢ upotrebljavala za gradenje skela, kao Sto se moze zakljugiti iz slika
vivilonske kule u enciklopediji Hrabanusa Maurusa (cf. A. M. Amelli, bibl.
Jedd. 7, ilustr. CXIII i cod. Vat. Pal. lat. 291, fol. 193, V).

M COf. “Thomas Walleys™, bibl. jed. 386, fol. 19: “malleum in manu tenens ",
W\ Libellus de Imaginibus Deorum, ed. Liebeschiitz, bibl. jed. 194, str. 122
( Umatletan in manu tenentis”') i slika 38. Sedeci polozaj Vulkana — motivisan
sliboséu u nogama — nije neobi¢an u klasiénoj umetnosti (cf. e. g., S. Reinach.,
bibl, jed. 276, str. 189, ili A. Furtwiingler, bibl. jed. 109, 1896, ilustr. 23, br.
2482, ilustr. 32, br. 4266, 4268). To je model iz koga je izveden “zum Schmieden
selhr wenig geeignete” polozaj Adama na dva vizantijska kovcezica za nakit
uktndena ruzom (A. Goldschmidt, Kurt Weitzmann, bibl. jed. 116, tom I,
1930, flustr. XLVIIL, br. 67 e i ilustr. XLIX. br. 68 d. kod nas slika 25), na
kojima su praroditelji prikazani kao metalski radnici, verovatno zato $to
uit koveezici bili namenjeni drzanju nakita.

W (f, Roscher, bibl. jed. 290, s. v. Aiolos i Gyraldus, bibl. jed. 127, tom 1,
ulh. 18R,

M Virgil, den., VI, 416,

W Servius, Comm. in Aen, VL, 416: “Physiologia est, cur Vulcanum in
s locty officinam habere fingitur inter Aetnam et Liparen; scilicel propier
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ignem et ventos, quae apta sunl fabris. *Aeoliam’ autem ‘Liparen’ ideo (scil.
appeliat), quia una est de septem insulis, in quibus Aerolus imperavit”.

3 Mytogr. I, 10, 5, bibl. jed. 38, str, 224.

10 Boccaccio, Genealogia Deorum, XI1, 70.

41 H. Liebeschiitz, bibl. jed. 194, str. 121 “ienens sub pedibus flabia,
instrumenta fabrilia, quast cum illis insuflans et flata meovens”. Prema jednoj
euhemeristickoj teoriji, koju saopstava Servije, Eol nije bio nidta drugo do
dobar meteorolog, koji je posmatrao maglu i isparenja u svojoj vulkanskoj
okolini i na taj nacin bio u stanju da predskaZe dolazak oluja i vetrova. (Ser-
vius, Comm. in Aen., 1, 52; ponovljeno u Mytograph. 11, 52, bibl. Jed. 38,
str. 92, i Mytograph. I11. 4, 10, bibl. jed. 38, str. 170). U ovim tekstovima
vetrovi i oluje nazivaju se ‘flabra” (“praedicens futura flabra veniorum
imperitis visus est venlos sud potestate retinere”’). Autoru dela _.L..@wtﬁ oti-
gledno nije bila poznata ova gisto pesnicka re¢ i s obzirom da je njegovo
razmisljanje teklo u vezuelnim predstavama (cf. slike 25, 26), on je re¢ “flabra™
(ili, kako Je on izgovara, “flabia"") protumadio kao prave kovacke mehove.

42 H. Liebeschiitz, bibl. jed. 194, ilustr. XXI1, 1. 36. Lik Eola zbog toga 1zra-
zito podseca na lik samog Vulkana (ibidem. ilustr. XXIII, sl. 38).

43 Homer, Odyss.. X, 17ss. Od slika o kojima je rec zeleo bih da navedem
nekoliko klasiénih bisera na kojima je prikazan Odisej sa Eolovom me§inom
za vino (A. Furtwingler, hibl. jed. 109, ilustr. XX, br. 20 i ilustr. XXVIL,
br. 50: takode ilustracija u Daremberg-Saglio, bibl. jed. 70, tom 1, sl. 156):
zatim Eva na vizantijskim kovéeZi¢ima za nakit ukragenim ruzom; a posebno
personifikacije etiri boga vetra na Cuvenom kapitolu u Vezelej, Sen Madlen,
ilustrovanom u A. Kingsley Porter, bibl. jed. 275, tom 11, ilustr. 31..kod nas
slika 26 (cf. takode i kapitol u Kliniju, ilustrovan u V. Terret, bibl. jed. 336,
of. ilustr. LVI). Vezelejski bogovi vetra rukuju i sa modernim mehovima,
kao kod nas na slici 25, i sa starinskim koZznim mesinama, kao na nasoj

slici 24. Kombinacija vrede vetrova i vise uobiajene glave vetrova moZze se
videti na jednoj slici na kojoj je predstavljen ““4ér” u cod. Vind. 12600, fol.
30. ilustrovanoj u H. J. Hermann, bibl. Jjed. 143, str. 79, sl. 36.

44 Kad je u pitanju jedan strastan “animalier’’ kao Pjero, koji nije Stedeo
truda da bi video neobiéne zivotinje (cf. sledeéu napomenu) i ko je za sobom
ostavio Gitavu jednu knjigu “disegni d'animali”’ (cf. Vasari, hibl. jed. 366.
tom 1V, str. 138), opravdano mozemo pretpostaviti da je tu Ziralu slikao prema
zivom primeru, dok njeno pomalo nakazno mladunce, koje se oprezno drzi
majke, izgleda da predstavlja primer slobodne invencije. Kako saznajemo iz
dnevnika Luke Landuéija, jedan tovar retkih ivotinja, poklon sultana senatu,
koji je stigao u Firencu 11. novembra 1487. godine, sadrzao je i jednu zirafu:
“Una giraffa molto grande e molto bella e piacevole; com'ella fussi Jatta se
ne puo vedere i molti [uoghi in Firenze dipinte. E vissi qui pitanni” (L. Landucci,
Diario, bibl. jed. 181, str. 52; u vezi sa ovim takode citirano u C. Gamba,
bibl. jed. 110, uz dodatnu informaciju da je nesrecna zivotinja slomila vrat
o jedan dovratak pre 1492, godine). Verovatno je tu irafu Pjero upotrebio
kao model (ogigledno je 1o ista ona 7irafa koju pominje Subring pod pogres-
nim datumom 1492, godine, a u vezi sa njenom pojavom na jednom panelu
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svadbenog kovéega, koji se pripisuje Bartolomeu Dovaniju, bibl. jed. 309,
br. 396. ilustr. XCII1). Jedan datum ne mnogo stariji od neposredno posle
1490. godine slagao bi se sa stilom slika o Vulkanu Pjera di Kozima, za koje
se jednoglasno priznaje da spadaju u njegov najraniji firentinski period i
da pokazuju snazan uticaj Sinjorelija.

_: Cf. Vasari. hibl. jed. 366, tom IV, str. 134: “Recavasi spesso a vedere o
animali o erbe o qualche cose che la natura fa per istranezza o da caso di molte
volte e ne aveva un contento ¢ una satisfazione che lo furava tutto di se stesso"".
-1 vitalan znacaj domacih zivotinja za razvitak ljudske civilizacije i
iskonsko prijateljstvo zivotinja i ljudi permanentno se naglasava u primiti-
,_x_a_m_,m_wc._ literaturi. Sto se prvog aspekta tide, dovoljno je navesti Ovid, Fasi.,

“Nullus anhelabat sub adurico vomere 1aurus . . .
Nullus adhue erat usus equi. Se quisque ferebat.
Ibat ovis lana corpus amicta sua’". ,

Sto se lide motiva prijateljstva, cf. bibl. jed. 201, str. 34, 60, 93ss. .

47 Cf. naroito skupinu ,.DZozia™ na tavanici Sikstinske kapele. Za Sinjo-
relija cf. sredisni lik freske o Mojsiju u Sikstinskoj kapeli 1 likove u pozadini
{ondi sit svetom porodicom u palati Ufici i Minhenu. Prvobitno poreklo ove
kompakine skupine séucurenih prilika moze se vezati i za klasiénu umetnost,

¢ su slicne awsinn korii¢ene kada je jedan relativno uzan pojas platna tre-
wlo ispuniti likovima Cija veli¢ina nije mogla biti manja od veli¢ine ostalih
Ikovi smedtenih na prostoru normalnih proporcija. Cf., npr., “Agate de Ti-
here', Babelon, bibl. jed. 17. ilustr. 1, ili predmete od slonove kosti kakvi se
wilize u R, Delbriick, bibl. jed. 72, Tafelband, 1929, ilustr. 2.

W Virgil, den., VI, 407—415:

“Inde ubi prima quies medio iam noctis abactae
Curriculo expuleral somnum, cum femina. primum,
Cul tolerare colo vitam lenuigue Minerva
Impositum, cinerem et sopitos suscital ignis
Noctem addens operi, famulasque ad lumina longo,
Exercet penso, castum ui servare cubile

Coniugis et possit parvos educere natos:

Haud secus ignipotens nec tempore segnior illo
Mollibus e stratis opera ad fabrilia surgit ™.

Provodd o engleski dat je prema A. H. Bryce, The Works of Virgil, a literal
s tion, 1894, str, 375, ali je unekoliko modifikovan. .

 Rimii vinsnik slike iz Otave obavestio me je da je dr A. Sarf, koji sprema
manograliin o Peru di Kozimu, kao moguéu temu ove slike predlozio legendu
o Loroneju, kralju Argosa. Ova interpretacija moze se shvatiti, s obzirom da
Putsanifn kinze sledece: ,,Oni (naime, narod Argosa) pripisuju pronalazak
wiire Foroneju” (Periegesis, 11, 19, 5) i: ,.Foronej . . . je prvi okupio ljude
W ajednice, liude koji su ranije Ziveli rastrkani i usamljeni; tako se grad u
Koine su se pryi put okupili zove Foronikum” (ibidem, 11, 15, 5). Medutim,
udlgledno je, u to je | sam Pausanija uvidao, da su argoski lokalpatrioti jedno-
savio prencli mitove o Prometeju i Vulkanu na njihovog legendarnog

A}
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kralja, koji je ina¢e poznat ili kao zakonodavac (Plato, Timaeus, 22, A/B:
Eusebius, Chronic., str. 29. Helm; Isidorus, Etymolog., V, 1.6; Brunetto
Latini, Tesoro, 1, 17, bibl. jed. 184, tom 1, str. 52; Boccaccio. Genealog. Deor..,
VII, 23: cf. takode reljef u Kampanili u Firenci, ilustrovan u J. v. Schlosser,
hibl. jed. 304, sl. 6) ili kao osniva¢ lokalnog kulta Here (Mytographus 11, 8,
bibl. jed. 38, str. 77, na osnovu Hyginus, Fabulae, 225 i 274). Pausanija je
iedini pisac koji dalje prenosi uzvisenu koncepeiju koju su izgradili patrioti
sa Argosa i potpuno je neverovatno da je Pjetro di Kozimo mogao poznavati
ovu verziju. Naime, Pausanija je bio praktiéno nepoznat u XV veku; prvo
gréko izdanje njegovih dela pojavilo se u Veneciji 1516. godine, a prvi prevod
na latinski, od Romola Amazea, nije bio zavrien ni objavljen pre 1547.
godine, mada je jedan drugi prevod bio zapocet 1498, godine (cf. C. B. Stark,
bibl. jed. 321, str. 93). Osim toga, legenda o Foroneju ne bi mogla da objasni
onoliko detalja sa slike iz Otave kao §to moze mit o Vulkanu, a i ne bi se slagala
sa sadrzinom slike u Hartfordu,

% Vasari, bibl. jed. 366, tom 1V, str. 139: “E cosi un quadro di Marte ¢
Venere con i suoi Amori e Vuleano, fatte con una grande arte e con una pazienza
incredibile .

! Mora se imati na umu da je imovina Franceska del Puljiezea, za koga je
slika verovatno bila izradena, ve¢ bila rasturena u vreme kad je Vazari pisao
svoje Zivore.

2 Panel iz Strazbura (kod nas na slici 33) ilustrovan je u Schubring, bibl.
Jed. 309, ilustr. XCVI, br. 413 i van Marle, bibl. jed. 209, tom XIII, sl. 256;
a panel iz Minhena u Schubring, hibl. jed. 310, ilustr. XV, br. 412. Sto se tice
ikonografije obeju slika cf. K. Habich, bib/. jed. 130 i K. Borinski, hibl. jed.

45.
3 Prema Boccaccio, Genealogia Deorum, XI1, 70, (nevidljivi) elementum

ignis personifikuje Jupiter, dok Vulkan personifikuje ignis elementatus, koji
se moze podeliti na vatru u vazduhu (munju) i vatru na zemlji. Vulkanovo hra-
manje bi simbolizovalo i Sevuljicast oblik munje i lelujavu nepostojanost
plamena (za sve ovo cf. Remigijev komentar na Marcijana Kapelu, kako
saopStava H. Liebeschiitz, hibl. jed. 194, str. 44ss., i Mytographus 111, 10,
4, bibl. jed. 38, str. 223). Sto se ti¢e mita 0 Prometeju. of. Boccaccio, ibident,
IV, 44: “Hanc demum flammam, id est doctrinae claritatem. immittit pectori
lutei hominis, id est ignari”, Na Pjerovom panelu iz Strazbura ova ideja je
izvanredno izrazena trijumfalnim poloZajem kipa, $to ¢ini upecatljiv kontrast
izmucenom stanju Prometeja. Prometejeva kazna simbolizuje cenu koju
Covetanstvo mora da plati za svoje intelektualno budenje, naime, “a medira-
tionibus sublimibus anxiari” (biti izmuéen najdubliom meditacijom) i opora-
viti se samo da bi bio ponovo muéen. O fundamentalnom znagaju mita o
Prometeju, vidi G. Habich, hibl. jed. 130 i K. Borinski, hibl. jed. 45; a sem
toga i E. Cassirer, hibl. jed. 59, str. 100, Zeleo bih da pomenem i tri vaZna
pasusa Marsilija Fi¢ina, osnivaca neoplatonistickog pokreta u doba rene-
sanse: Quaestiones quingue de mente, bibl. jed. 90, str. 680; Comment. in Pla-
ton, Philebum, ibid., str. 1232 ; Comment. in Platon, Protagoram, ibid., str. 1298,

54 Sto se tice dva panela u Metropoliten muzeju, naime, Scene iz lova,
Catal. P. 61, 1 (u daljem tekstu nazvane ..A™) i Povratka iz lova, Catal. P,
61, 2 (u daljem tekstu ,,B™), cf. Schubring, bibl. jed. 309, br. 383 i 384, ilustr.
XCivan Marle, bibl. jed. 209, tom X111, str. 248, sl. 169 (sa daljim podacima).
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810 se tice Pejzaza sa Zivotinjama, &iji je raniji vlasnik bio jugoslovenski prine
Pavle (u daljem tekstu ,,C™), cf. Schubring, bibl. jed. 310, br, 932, ilustr. XVI
I van Marle, /. c.. str. 346, sl. 236 (sa daljim podacima). Dimenzije, delimiéno
netiéne, delimicno pogresno odstampane u Subringovom zborniku, ali veé
Ispravijene u lanku Rodzera Fraja, koji navodimo nize u tekstu, jesu sledeée:

A, naga sl. 27, Subring 383: 28 66! inca,
B, nasa sl. 28, Subring 384: 28 < 665 inca,
C. nasa sl. 29, Subring 932: 28 < 773 inéa.

Slignost stila i raspoloZenja, kao i identicnost po visini, ve¢ je istakao Roger
ey, bibl. jed. 107. Paneli ilustruju jedinstven ikonografski program i izvesno
J& da su bili namenjeni ukrasavanju zidova neke sobe (cf. i F. J. M., hibl. Jed.
211). RodZer Fraj je celu seriju pripisao Pjeru di Kozimu i tako ispravio
Subringa, koji Ju je pripisivao Bartolomeu di Povaniju. Priliéno je ¢udno da
van Marle A i B pripisuje Bartolomeu di Povaniju, a C Pjeru di Kozimu,
Herenson sve panele opravdano pripisuje Pjeru di Kozimu (hibl. Jed. 31,
Str. 389--390). Ovoj seriji od tri panela Subring je dodao i Getvrti (u daljem
tekstu D), Bitku Lapita i keniaura, koji pripada zbirci Rikets-Senon, a
sida je pozajmljen londonskoj Nacionalnoj galeriji (bibl. jed. 309, br. 385,
Hustr. XC; cf. van Marle, /. c., str. 248). kod nas predstavljen na slici 30,
Tatno je da je ova slika — naravno, delo Pjera di Kozima. cf. ponovo Beren-
son, /. ¢. — izradena priblizno u isto vreme kada i A, B i C i ta¢no je da ima
It visinu (28 < 102 inca). Medutim, njena ikonografija suprotstavlja se
pretpostavei da slika spada u istu seriju. Nasuprot A, Bi C, na njoj su prika-
zuni ukrasni predmeti jedne razvijenije civilizacije, narogito predmeti od
metala i tkanine, a osim toga, ona ima jednu odredenu mitografsku sadrzinu
- loliko odredenu da se Cak i neobigan detalj zapaljenog oltara kao bacackog
OruZja moze objasniti na osnovu Ovidijevog opisa kentaura Grineja (Mer.,
X1, 258s5.). D je najverovatnije bilo samostalno umetnicko delo, slicho mno-
ﬁ:.. drugim slikama na istu temu iz onoga vremena, na primer, Guvenom
ikelandelovom reljefu u Kaza Buonaroti. Treba uzgred pomenuti da postoji
1zvesna veza izmedu ovog reljefa i Pjerove Bitke Lapita i kentaura. Na obema
slikama prikazan je divan motiv jedne Zene rastrzane izmedu jednog Lapita
_.wx_:em kentaura, a sli¢nost sa sredisnom skupinom na Pjerovoj slici pokazuju
#bijene skupine $¢ucurenih i od straha unezverenih likova na freski koja
prikazuje potop, kao i Ingudo s desne strane Danijela.

Dve druge slike, koje se pominju u vezi sa ovim panelima o kojima govo-
Hme (Schubring, bibl. jed. 309, br. 386; van Marle, /. ¢., str. 248, abe bez
Hustracija ili dimenzija), nalaze se u vlasnistvu Frensisa Hauarda iz Londona
(raniji vlasnik bio im je A. Mejer iz Londona) i prikazuju svadbenu gozbu
Piritusa i Hipodameje (ili Deidameje). Autor ovih slika (ilustrovanih u
bibl. jed. 65, str. 52—53) je, medutim, Bartolomeo di Dovani: vidi B. Berenson.
bibl. fed. 29, 1909, str. 98. Podatke o ovim slikama dugujem dr A. Sarfu iz
Londona. Zahvaljujuéi cudnoj koincidenc slucaju koji treba da nas upozori
da ne poklanjamo suvise paznje identi¢nosti dimenzija, ova dva Hauardova
panela imaju skoro sasvim iste dimenzije (31,5 « 51 in¢) kao i dva autentiéna

1
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panela Pjera di Kozima, radena za Povanija (ili Gvidantonija) Vespucija. O
ovim slikama, koje ne treba megati sa serijom radenom 7a Franceska del
Puljiezea. vidi dalji tekst i slike 31 32.

2 Dye lade, koje vidimo u pozadini slike Povratak iz lova (kod nas na slici
28), sa upadljivo izvijenim kljunom i dugackim kljunom razbijatem na
zadnjem delu, veoma su sliéne, na primer, ladama naslikanim na starim
grékim vazama. Cf, recimo, C. Torr, bibl. jed. 359, sl. 15. Cinjenicu da su
italijanski renesansni umetnici poznavali i koristili starinske vaze s pravom
je istakao, u vezi sa Antoniom Polajuolom, F. R. Shapley, bibl. jed. 317,
a ona se moze i potvrditi jednim dugim, ushi¢enim opisom grnCarije prona-
dene u Arecu (Ristoro d’Arezzo, De la composizione del mondo, preSlampano
u V. Nannueci, bibl. jed. 227, tom 11, str. 201; cf. J. v. Schlosser, hibl. jed.
305. str. 31 i idem, bibl. jea. 306, str. 152).

56 Dryorezi u Komo-izdanju (kod nas slika 19) i francuski prevod takode
prikazuju zivotinje koje vatra izgoni iz Sume.

$7 Lucretius, De Rer. Na1., 'V, 1283.

s8 U stvari, najraniji oblik ukraSavanja brodskih kljunova bilo je stav-
ljanje bronzane glave vepra. Cf. C. Torr, bibl. jed. 359, str. 64 i sl. 17, 43;
zatim. Daremberg-Saglio, bibl. jed. 70, tom 1V, s 5282 i 5958. Neki renesansni
_.arheolog™ lako je mogao da dode do zakljutka da ova osobina potice iz
primitivne navike koris¢enja lobanja pravih Zivotinja kao zastitnickih madija,
kao §to je bio, i jos uvek jeste, slutaj u ruralnim krajevima Sirom celog sveta
(za ltaliju, cf. L. B. Alberti, De Architectura, X, 13, gde se konjska lobanja
nataknuta na kolac preporuéuje kao odbrana od gusenica, a ta praksa odrzala
se do danasnjeg dana). Stavide, poznato je od Tacita (Tacitus, Germania, 45)
da su .Esti”". to jest priobalni stanovnici Baltickog mora, imali obi¢aj da slike
veprova koriste kao ,.totem™: “insigne superstitionis formas aprorum gestant ;
id pro armis omnique tutela securum deae cultorem etiam inter hostes praestat’.

50 Prema casopisu Njujorker, bibl. jed. 229, llajn Skrogins i Herman
Dizeret vencali su se u jednoj peéini, odeveni u koze divljih zivotinja.

60 Lucretius, De Rer. Nat., V., 890—924. U ranoj srednjovekoynoj umet-
nosti postoji jedan slucaj gde su, rahvaljujuéi suvise savesnoj interpretaciji
Knjige postanja, polu-ljudska ¢udovista (preneta putem Fiziologa, bestijarija
i enciklopedija) ukljutena u predstavu raja, iz cega. bez umetnikove svesne
namere. proizilazi efekat slican onom iz ..primitivistickih™ slika Pjera di
Kozima; to je ukrasna ploca od slonove kosti, Giju ilustraciju daje A. Gold-
schmidt. hibl. jed. 117, tom 1. 1914 ilustr. LXX. br. 158: na njoj menazerija
Adama i Eve sadrzi ne samo kentaure i sirene, vec i satire sa jelenskim gla-
vama i ljudska bi¢a sa glavama krava i pasa. — U doba renesanse, jednu
_realisticku’ interpretaciju takvih hibridnih cudovista, kao §to mi je skrenuo
paznju prof. M. Sapiro, nije pokusao samo Pjero di Kozimo, ve¢ 1 Sima da
Koneljijano. ali on pokusava da ih objasni pre etnoloski nego paleontoloski;
naime. saliri na njegovoj Silenovoj povorci odigledno su negroidnog tipa. —
O uticaju Lukrecija na firentinsku umetnost kvatrocenta vidi A. Warburg,
bibl. jed. 387, tom 1, str. 41ss.. 321 i tom IL. str. 478; zatim H. Pflaum, bibl.
jed, 265, str. 15ss.

ol Cf. interesantan ¢lanak Lujze Dreser. bibl. jed. 18, sa ilustracijom.
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i Nasari. bibl. jed. 366, tom 1V: “Fece parimente in casa di Francesco del
Pugliese intorno a una camera diverse storie di figure piceole; né si puo espri-
e la diversita delle cose fantastiche che egli in tute quelle si diletto dipignere,
o ol casamenti e d'animali e di abiti ¢ stromenti diversi, ed altre fantasie, che
wli savvennono per essere storie di favole”.

8% Ribl. jed. 200, br. 225.

M Oueste istorie, doppo la morte di Francesco del Pugliese e de’ figliuoli,
solo state levate, ne so ove sieno capitate”.

o4 Jtalijanski tekst citiran u napomeni 50.

W R. van Marle, bibl. jed. 209, tom XIII, str. 380.

01 Giiovanni Cambi, bibl. jed. 53, tom XXI, str. 58, 125 i tom XXII, str. 28.
Cinjenicu da je, prema Kambiju, Fran¢esko del Puljieze bio “senza’figlivoli
d' ewd 55" 1513, godine potvrduje njegov testament, sadinjen 28 februara
1502 (1503), kojim on ostavija svoj imetak sinoveima Filipu i Nikolu; cf. H.
. Horne, bibl. jed. 148, str. 52. Vazarijeva tvrdnja da je imetak Frandeska
del Puljiczea rasturen ,,posto su on i njegovi sinovi umrli” ogigledno je. onda.
netndna, :

o Nadzornik Drzavnog arhiva Firence, A. Panela, kome zelim da izrazim
nujtopliju zahvalnost, bio je ljubazan da mi prikupi slede¢e dokumentovane
1&2_8 o Francesku del Puljiczeu. Porodica mu se bavila trgovinom vunom

krojackim zanatom. Francesko di Filipo di Francesko del Puljieze — jedini
Francesko u svojoj generaciji, Sto potvrduje njegov identitet kao musterije
Pjera di Kozima — rodio se 30. maja 1458. godine (Liber secundus appro-
batlonum aetatun, Serie delle Tratte, 41, CARTA 32 t.). Petog januara 1462
{ili 1463) upisan je u Arte della Lana “ex persona Filippi sui patris” (Arte della
Lana, 22, CARTA 152). Godine 1469, Ziveo je u kuéi svog strica, Pjera di
Uranceska del Puljiczea, a kaze se da je tada imao deset godina. Godine 1480,
jok uvek je tamo, a spisak kaze da je imao devetnaest godina, §to je ocito
pogreino u svetlu druga dva citirana podatka. Njegov prvi mandat kao
“Priore” poteo je 1. septembra 1490. a drugi 1. januara 1497. godine. lzgleda
i su tvrdnje Dovanija Kambija o starosti Franceska del Puljiezea i vremenu
njegovog sluzbovanja do tancina precizne; otuda nema razloga dovodili u
pitanje njegovu pricu o Franceskovom izgnanstvu 1513, godine, mada se
ovaj dogadaj nije mogao potvrditi nekim drugim dokumentima.

# Vasari, bibl. jed. 366, tom IV, str. 141: *Lavoro per Giovan Vespucci,
che stava dirimperto a S. Michele della via de'Servi, oggi di Pier Salviati,
alcwne storie baccanarie che sono intorno a una camera; nele quali fece si
strani fatni, satiri, silvani, e putli, ¢ bacecanti, che ¢ una maraviglia a vedere
It diversitd de’ zaini ¢ delle vesti, e la varieta della cere caprine, con una grazia
o Imitazione verissima. Evvi in una storia Sileno a cavallo su uno asino con molti
functulli che lo regge ¢ chi gli di here: ¢ si vede una letizia al vivo, faia con
wrande ingegno”'. U postojecim prevodima re¢ “zaino”’ prevedena je sa ,.konj
dorat”, Medutim, sintagma “zaini e vesti'”, kao i odita nesaglasnost konja sa
bahanalijama, dokazuje da Vazari nije mislio na ‘“‘zdino’' ve¢ na “zaino”,
10 jest torbu ili pastirsku torbicu, koja se vidi na nasoj slici 31; ta rec je jo§
uvek u upotrebi, da oznaci ranac od 7ivotinjske koze (za razliku od reti
Shisaccla’”, Bto znaci torbu od bilo kog drugog materijala). Motiv koji se Va-
surju udinio neobiénim dalje potvrduju identifikaciju dveju slika o kojima
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govorimo. C. Gamba, bibl. jed. 110, smatra da Vespuci-serija mozda nije bila
radena za Povanija Vespudija, ve¢ za njegovog oca Gvidantonija, koji je
kupio kuéu u Via de Servi 1498. godine i iste godine dao nekolicini slikara
da je dekorifu. Ovaj datum bio bi u skladu sa stilistickim karakterom slika
(nepoznatim Gambi), koje sigurno spadaju u raniji period rada Pjera di
Kozima, ali su, o¢ito, nastale malo kasnije od tri panela u Oksfordu i Njujorku.

70 Dimenzije obeju slika su 31,25 = 50,25 inca. Njih je kao Vespuci-panele
prvi identifikovao H. Ulmann, bibl. jed. 362, str. 129, ali izgleda da se ova
tacna identifikacija u vecini skoradnje literature izgubila, izuzimajuéi neka
izdanja Vazarija kao. na primer. prevod na nemacki. hibl. jed. 367, str. 193
ili novo italijansko izdanje (Collezione Salani). hibl. jed. 368. str. 447s. F.
Knapp, bibl. jed. 167, sir. 86s. jedino daje jedan veoma neprecizan opis se-
brajtskih slika (pre§tampano, s. v. Bartolommeo di Giovanni, P. Schubring,
bibl. jed. 309, br. 391-—392). R. van Marle, bibl. jed. 209, tom XIII, str. 380,
registruje Vespuci-panele kao ,.izgubljene”, a sebrajtske slike pripisuje Bar-
tolomeu di Povaniju (ibid., str. 248). B. Berenson, bibl. jed. 30 i bibl. jed. 31,
uopite ih ne pominje, ali kazu da je.i on potvrdio da pripadaju Pjeru di Ko-
zimu, posto je saznao za njih,

71 Stablo omotano vinovom lozom je tipiéna karakteristika Baha u
klasi¢nom vajarstvu i mozda se moze identifikovati kao brest koji je tradi-
cionalno povezan sa vinovom lozom. Cf. Joachim Camerarius, bibl. jed.
54, 1, SYMB. XXIV, sa citatom iz Catullus, Carmina, LXI1, 49ss.
aﬁs Cf. Pauly-Wissowa, bibl. jed. 256, tom V. s. v. “Biene"”, narotito stb.

55,

73 Interesantno je primetiti da je Ovidijevo delo Fasti bilo narodito popu-
larno kod firentinskih humanista Pjerovog doba. Andelo Policijano je o
njemu drzao javna predavanja, ¢ak je, izgleda, napisao komentar u stihovima
na latinskom, a jedan od njegovih prijatelja, po imenu Mihael Verinus. ga je
proglasio “illius varis [to jest. Ovidije] liber pulcherrimus” (cf. A. Warburg.,
bibl. jed. 387, tom 1, str. 34).

™ Ovid, Fasn, 111, 735—744:

“Liba Deo fiuni: Succis quia dulcibus ille
Gaudet, et a Baccho mella reperta ferunt.
Ihat arenoso Satyris comitatus ab Hebro:
{ Non habet ingratos fabula nostra jocos)
Jamque erar ai Rhodopen Pangaeaque florida ventum;
Aeriferae comitum concrepuere manus.
Ecce novae coeunt volucres. tinnitibus actae:
Quaque movent sonitus aera. sequuniur apes.
Colligit errantes, et in arbore claudit inani
Liber: et inventi praemia mellis habet .

75 Ovid, ibid., 747--760:

“Ut Satyri levisque senex tetigere saporem:
Quaerebant flavos per nemus omne favos.

Audit in exesa stridorem examinis ulmo :
Adspicit et ceras, dissimulatque senex.
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Utque piger pandi tergo residebat aselli;
Adplicat hunc ulmo corticibusque cavis.

Constitit ipse super ramoso stipite nixus.:
Aique avide trunco condita mella petir.

Millia crabronum coeunt; et vertice nudo
Spicula defigunt, oraque summa notani.

Ille cadit praeceps. et calce feritur aselli:
Inclamatque suos. auxiliumque rogat.

Concurrunt Saiyri, rgentiaggue ora parentis
Rident. Percusse claidicat ille genu.

Ridet et ipse Deus: limumque inducere monstrat.
Hie paret monitis, et linit ora luto.”

% Cf., npr., C. W. Kolbe, ilustr. u L. Grote, bibl. jed. 124, sl. 13.

17 Jedna sliéna re-interpretacija moze se zapaziti na Pjerovoj slici Venera
| Mars (Berlin, Muzej cara Fridriha), uporedenoj sa Boticelijevom obradom
iste teme (London, Nacionalna galerija). Koreni te teme-glorifikacije ..ko-
smitke ljubavi®, koja uspostavlja mir u vasioni — mogu se naci jos kod
Lukrecija, De Rer. Nat., 1, 31—40 (cf. H. Pflaum, bibl.- jed. 265, str. 20):

“Nam 1 sola potes tranquilla pace iuvare
Maortalis, quoniam belli fera moenera Mavors
Armipotens regit, in gremium qui saepe uum se
Reicit aeterno devictus vulnere amoris,

Atque ita suspiciens lereli cervice reposta
Pascit amore avidos inhians in te dea visus,
Eque tuo pendet resupini spiritus ore . .

Ali opet je jedna ozbiljna klasicistitka alegorija zamenjena jednom divnom
primitivistickom pastoralom. ) o - |

" Moj prijatelj F. Saksl skrenuo mi je paznju na éinjenicu da skupina sa
Bahom i Arijadnom ismeva klasitne modele, sliécne S. Reinach, hibl. ;...ni.
277, tom 11, i str. 129, i da motiv luka mozda aludira na afrodizijatke osobine
koje se toj biljci pripisuju (Celsus, De medicina, 11, 32: “sensus excitant . . .
[ e

" Ovid, Fasti, 111, 727—732.

%0 Cf. E. Panofsky, bibl. jed. 243, passim. Sogijev panel ilustrovan ibidem,
lustr, XXXI1, sl. 52 i P. Schubring, bibl. jed. 309, br. 419. i

1 Cf. Lukrecijev . tre¢i period”, o kome se govori u napomeni 22,

"2 Neki psihoanaliticar mogao bi doéi do zakljutka da Pjerova averzija
prema kuvanom jelu 1 njegova Cudna navika da sprema “una cinquanting
tvrdo kuvanih jaja istovremeno “per risparmiar il fuoco™ (van Marle, bibl.
Jed. 209, tom XIII, str. 336, izgleda da je pogresno razumeo Vazarijeve qnm_.
jer kaze der je Pjero di Kozimo ..jeo pedesetak tvrdo kuvanih jaja dnevno™).
nije bila samo stvar Stednje, ve¢ je znatila i ispunjenje podsvesne zelje da,
§lo je moguce vise, izbegava kontakt sa clementom koji ga je u isto vreme 1
priviacio 1 plasio.

M Cf A, O. Lovejoy i G. Boas. bibl. jed. 201, str. 19.

M To e reci. Arkadije u vergilijevskom, a ne u ovidijevskom smislu..
1, K. Panolsky, bibl. jed. 241.
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3. STARAC VREME

L Cf. A. Warburg, bibl. jed. 387, tom 1, str. 155s.

2 K. Lange i F. Fuhse, bibl. jed. 182, 1893., str. 316, takode citirano u
E. Panofsky i F. Saxl, bibl. jed. 238, str. 275. Interesantno je da su ovakve
reinterpretacije klasiénih tema. slikarskih ili literarnih, bile kasnije Zestoko
napadane sa suprotnih pozicija; Gradsko vece Trenta zabranilo je delo Mora-
Jizovani Ovidije — ne i sam Ovidijev tekst — sa pozicija ortodoksnog kato-
licanstva: J. Vinkelman je ismevao Polajuolovo koriséenje modela Dijane
kao personifikacije teologije sa pozicija puritanskog klasicizma (citati u
E. Panofsky i F. Saxl, ibidem).

3 Vidi fragment iz Difilosa, citiran u napomeni 1.

4 Cf. Roscher, bibl. jed. 290, s. V. Aion, Chronos, Kairos, Kronos, Saturnus.
Takode A. Greifenhagen, bibl. jed. 122, narogito slike 2. 3. 5. Cuveni reljel
iz jedanaestog veka u katedrali Toréela, na kome se snazni mladi¢ koji grabi
Priliku za Cuperak kontrastira prisustvom Neodluénosti pracenom Pokaja-
njem, ilustrovan je u navedenom delu RoSera, s. V. Kairos i kod Grajfen-
hagena, slika 4. Slika jedne koptske alegoriéne predstave Prilike data je u J.
Strzygowski, bibl. jed. 329, slika 159, Vidi takode G. L. Kittredge. bibl. jed.
164. Sa neznaino izmenjenim osobinama slika Kairosa se takode mogla
koristiti za predstavljanje Vremena u opstem smislu, ali izgleda da su primeri
izuzetno retki. Jedini poznat ovom autoru je cuveni reljel Aporeoza Homera,
na kome krilata prilika Vremena nosi Hijadu | Odiseju.

s &0 se tice spajanja likova Occasio i Fortuna, vidi H. R. Patch, hibl.
jed. 254, str. 115ss.: A. Warburg, bibl. jed. 387, tom I, str. 150 i 358; i, sko-
rasnjeg datuma, R. Wittkower, bibl. jed. 408a. Tzvedena slika nage Zene sa
atributima Kairosa (¢uperkom. ponekad brijagéem i dr.). koja balansira na
lopti ili tocku koji festo plivaju u moru. prakticno zamenjuje muski lik Kairosa
u umelnosti poznog srednjeg veka i renesanse. Na nju konstantno nailazimo
u svim sluéajevima u kojima je simboli¢na umetnost selela da likovno pred-
stavi pojam Prilike; cf. naroCito Andrea Alciati, Emblemata, Emblema CXXI
(epigram je latinska verzija Poseidiposovog epigrama o lisipovskom Kairosu
u kome je ovo ime zamenjeno Prilikom). ili Jacobus Typotius (Typoet,
1540—1601), bibl. jed. 361, str. 367, gde se nalazi vazan izraz ‘fortunam
vel occasionem in pila volubili statuens’. Sto se tide izvanredno uticajnih ilu-
stracija iz dela Alkijatija Emblemata, vidi H. Green, bibl. jed. 121, gde su
dati faksimili najstarijih izdanja Alkijatija: Stejrerovo iz 1531, godine (Occasio
je ovde fol. A 8). Vehelovo iz 1534. godine (Occasio je ovde na str. 20) i Aldu-
sovo iz 1546. godine {Occasio vqear). U lionskom izdanju Bonoma iz 1551.
gadine, bibl. jed. 4, Occasio se nalazi na str. 133,21 pariskom izdanju iz 1608.
godine — tipicnom primeru opseznih izdanja koja sadrze veoma dragocen
komentar Klaudija Minosa, recte Kloda Minjoa — na str. 577, bibl. jed. 5.
Rimski brojevi simbola odnose se N poredak ustanovljen u prakti¢no svim
izdanjima posle 1574. godine.

o Cf. F. Cumont, bibl. jed. 68, tom 1. str. 7dss,, tom 11, str. 53; takode i
H. Junker, bibl. jed. 159, narocito str. 147.

7 Cf. R. Eisler, bibl. jed. 82, str. 2, slika 28. Takode E. Panofsky, bibl.
jed. 243, str. 9, slike 8 i 9. Na jednoj gravuri Hijeronima Olgijata iz 1569.
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godine, _.mu_.oacroé:& na jednoj slici koja se nalazi u posedu G. V. Jangera
iz Londona, lik Fana upotrebljen je kao alegorija Alhemije (kod nas, shika
17). Natpis “Hoc monstrum general, [um perficit ignis el Azoch" znati da vreme
proizvodi sirovu materiju, dok je vatra i 7iva usavrsavaju (posto s¢ verovalo
da zdruzeno dejstvo vatre i Zive pretvara sirovu materiju u kamen mud-
rosti™). “‘Turba Sophorum’, ime koje se pominje u istom distihu, jeste naslov
jedne Cuvene rasprave o alhemiji, prevedene sa arapskog i ¢esto predtampavane
u sedamnaestom veku.

8 Plutarch, De Iside et Osiride, 32 Aetia Romana, X11, 266 E, F: hosper
enigi ton philaséphon chronon piontai ton Krénon einai. 10 d'alethés eurishei
chronos.

o Hymn. Orph., Abel: Makardn te theon pater ede kai andron. Aeschylus.
Prometheus, 909 s: palrds Kronu, Cf. Silius ltalicus, Punica, X1, 458: “Sa-
{wrni . . . patris.”

10 Pindar, Qlymp., 1L, 32 (17). str. 13, Schroder.

1 Krates, bibl. jed. 168, tom 1, str. 142, fragm. 49: Tékton sophds: Diphilos,
Kock. bibl. jed. 168, tom I1. str. 569, fragm. 83: polios technites. Cf. takode
Chr. A. Lobeck, bibl, jed. 197, tom 1, str. 470.

12 Vidi Martianus Capella, Nupi. Philolog. et Mercur.,1,70: “Verum sator
eorum [1j. Saturn, otac hogova) gressibus tardus ac remorator incedit, glaucoque
amictu tectus capul. Praeiendebat dextra [flammivorum quendam draconent
caudae quae ultima devorantent. quem credebant anni numerwn nomine per-
docere.”” Kada bi bilo taéno da zmaj koji grize sopstveni rep oznacava Godinu,
postojala bi moguénost da on prvobitno nije pripadao Saturnu Nego Janusu,
kao &to kaze Macrobius, Saturnal.. 1, 9. 12. Medutim. jedno cudoviste koje
.kao prozdire samo sebe” takode se pominje u vezi sa iranskim Ajonom
(cf. H. Junker, bibl. jed. 150, str. 172, napomena 90) i u ovom sluéaju njegovo
prvobitno znacenje bilo bi Beskonacnost ili Vecnost, kao §to se docnije naj-
vige pretpostavljalo. Mitographus 111, 1, 6, hibl. jed. 38, str. 155, pozajmio je
taj motiv (kao atribut Saturna) iz Remigijevih komentara dela Marcijana
Kapele i preneo ga kasnijim predanjima.

13 Servius, In Verg. Georgica. 11, 406, preuzeto u Mythographus 111, 1, 6.
bibl. jed. 38, str. 155.

I4 Stobaios. Eclog. Phys. et Eth., Apad:

(e gpbvos GEus 6BGvTRS
Kad wévea diyes ral & fraibrasa.

15 Ovid, Metam., XV, 234.

16 Fulgentius, Mitol., 1, 2, str. 18, Helm: “‘Filios vero comedisse fertur,
quod omne tempus. quodcumque gignat, conswmit’’, preuzeto u Mythographus
11, 1, 5, hibl. jed. 38, str. 154.

11 Cf, P. Hermann, bibl. Jjed. 144, ilustr. 122.

W Cf. na primer, Kornutov grob u Vatikanu, ilustrovan u E. Panofsky i
I, Saxl, bibl. jed. 253; ili bronzanu statuu u Muzeo Gregorijano, ilustrovanu
u Roscher, bibl. jed. 290, s. v. Kronos, sl. 13. Taj polozaj zadrzan je &ak i na sli-
kama koje prikazuju kako kamen vara Kronosa; cf. reljef iz Ara Kapitolina,
W. Helbig, bibl. jed. 139, br. 511, ilustrovano u Roscher, bibl. jed. 290, s. V.
Kronos, sl. 18.
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19 Poistovecivanje mitraickog Ajona sa Kronos-Saturnom kasnijeg je da-
tuma i malo ubedljivo. Onaj fantastiéni ,.fenicanski Kronos™ sa Sest krila,
koji se moZe videti na kovanom noveu Biblosa (cf. Roscher, bibl. jed. 290, 5. v.
_Kronos™. Nachtrag), ¢ija je ilustracija data u Cartari, bibl. jed. 56, str. 19,
na osnovu detaljnog opisa u Eusebius, Praeparatio Evangelica, 1, 10, 36—39,
nesumnjivo je jedno ¢isto semitsko bozanstvo andeoskog izgleda, Sto potvrduje
i njegovo domorodacko ime los (El).

20 Cf. J. Strzygowsky. bibl. jed. 328, Nasuprot novijim teorijama (C.
Nordenfalk, hibl. jed. 230), saduvane renesansne kopije izgleda da nago-
vestavaju postojanje nekog posrednika iz karolinskog perioda. .

21 Cf. G. Thiele, Antike Himmelshilder, bibl. jed. 337, str. 188ss. Jedna
bolja reprodukcija slike Saturna u Cod. Leyd. Voss. lat. 79 nalazi se u E
Panofsky 1 F. Saxl, bibl. jed. 253.

22:Cf takode H. Omont, hibl. jed. 235, ilustr. CXVIIL. Za tatnu interpre-
taciju ove teme i daljih primera vidi E. Panofsky i F. Saxl, bibl. jed. 253.
Interesantno je da su u ranijim Grgurovim rukopisima (iz devetog veka)
mitologke scene ili izostavljene ili zasnovane na literarnom opisu pre nego na
nekoj slikarskoj tradiciji. U cod. Ambros. E 49/50 Inf., tom 11, str. 752, pri-
kazan je jedan veoma neklasican Saturn, koji sekirom razbija nebeski svod,
jer je lice koje nije bilo verzirano u paganskoj mitologiji lako moglo da po-
greino protumadi ercki tekst "0 KPONOZ  TON  OY(PA)NON TEMNO(N)
(5o znaéi ,.Kronos kastrira Urana”) kao ,.Kronos sece, ili razbija, nebo™.
Profesoru A. Frendu Mladem i dr K. Vajemanu dugujem zahvalnost $to su mi
skrenuli paznju na nepublikovane Grgurove rukopise i §to su me snabdeli
fotografijom reprodukovanom na slici 42.

23 A M. Amelli, bibl. jed. 7. ilustr. CVIIL. Sto se tice juznonemacke kopije
(cod. Vat. Pal. lat. 291), vidi P. Lehmann, bibl. jed. 187, deo 11, str. 13ss., kao
i E. Panofsky i F. Saxl, bibl. jed. 238, str. 250. Zadrzavanje srpa u cod. Vat.
Pal. lat. 291 potvrduje teoriju da je ovaj prepis, uprkos polpuno pozno-
-gotskom stilu, u ikonografskom smislu tacniji od rukopisa iz Montekasina.

24 Cf, na primer, Mythographuss I11, 1. 4, bibl. jed. 38, str. 154: “Sumt
tamen qui asserant eum . . . ab effectu frigidum nuncupari, quod sua videlicel
constellatione contraria homines enecet. Moriui enim frigidi sunt. Quod si
verum esi, non improprie senex fingitur, quoniam senum sit morti semper esse
VICINOS,

25 Smrl sa srpom pojavljuje se jos u Uta-jevandelju stb. 13601 (pocetak
jedanaestog veka), ilustrovanom u G. Swarzenski, bibl. jed. 333, ilustr. X111,
kod nas slika 43. Sa kosom se pojavljuje u Gumpertovoj bibliji (pre 1195.
godine), ilustrovanoj u G. Swarzenski, bibl. jed. 334, ilustr. XLI, sl. 129.
Oba motiva mogu se objasniti na osnovu Apocalypse, X1V, 14—17, a 1 pasusa
kao §to je [saiah, XL, 6—8. Sto se tice ikonografije Smrti uopste, cf. H.
Janson, bibl. jed. 155.

26 Cf. nize, passim. i E. Panofsky i F. Saxl, bibl. jed. 253, passim.

27 §io se tice rukopisa dela Mihaela Skotusa i njegovih derivata (nasa
slika 14) u kojima se, zahvaljuju¢i pogresnom tumacenju, Saturn pojavljuje
kao ratnik sa kacigom, cf. E. Panofsky i F. Saxl, bibl. jed, 238, str. 242 ss.

28 Rukopis Morgan M. 785, iz kojeg je uzeta nasa slika 44, dobijen je od
Brit. muz.. ruk. Sloun 3983, ilustr. u F. Boll, C. Bezold, bibl. jed. 41, ilustr.
XVIIL, sl. 331 34
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29 Cod. Pal. lat. 1368, fol. i, v., ilustr. u F. Saxl, hibl. jed. 299, ilustr. XI1L
Zatim cf. O. Behrendsen, hibl. jed. 25, ilustr. XVI (majstor J. B., gravura
B 11)ili H. S. Beham, gravura B 113.

30 F, Lippmann, bibl. jed. 195, 1895, ilustr. C, | i E. Panofsky i F. Saxl,
bibl. jed. 253, passim.

31 Vidi nade uvodno poglavlje.

32 yidi podatke u uvodnom poglavlju. U originalnoj francuskoj verziji
Moralizovanog Ovidija, izd. C. de Boer, bibl. jed. 40, opis Saturna nalazi s u
tomu 1. str. 22, stih 513 ss. Naga slika 45 data je prema F. Saxl, bibl. jed. 299,
ilustr. XVII, sl. 36.

3 Of. F. Saxl i E. Panofsky, hibl. jed. 253, passim. Jedan izuzetan model
Saturna sa brodom ili brodskom katarkom (zbog njegove duge plovidbe u
Lacijum) nalazi se u nekim rukopisima dela svetog Avgustina Civitas Dei,
ilustr. u A. de Laborde. hibl. jed. 178, tom I, str. 198s; tom II, str. 322, 367,
385 i ilustr. XXIV b, XXXVIL

3 Francuski crtez, koji datira izmedu 1420. i 1425. godine, ija se slika
nalazi u E. Panofsky i F. Saxl, bibl. jed. 253.

35 Majstor J. B., gravura B. 11, citirana u napomeni 29.

36 Cf. P. Richter, hib/. jed. 282, ilustr. X, sl. 1, gde se, medutim. Jupiterovo
kastriranje Saturna pogresno tumaci kao Saturnovo kastriranje Urana. Naro-
&ito odvratnu sliku Saturna kako prozdire dete koje vristi nalazimo, na primer,
u gravuri B, 24 Jakopa Karalja (kod nas slika 47), kao i u éuvenoj Rubensovoj
slici (Madrid, Prado), dok je za Pusena karakteristitno da se vraca klasi¢noj
shemi u kojoj kamen zamenjuje dete (cf. nasu sliku 67).

3 Petrarca. Triumphus Temporis. 1. 46. “Guida" je sunce (“'Sol temporis
auctor”, kako ga naziva Makrobie) koje vozi svoje koCije kroz vasionu.
Prilicno je ¢udno da su ilustratori nerado prihvatali ovaj moliv. Sasvim izu-
zetni su primeri kao §to je minijatura u pariskoj Nacionalnoj biblioteci (ruk.
fr. 12424. fol. 137), ilustrovana u Prince d'Essling i E. Miintz, bibl. jed. 87.
str, 219, na kojoj se Vreme poistovecuje sa Suncem, ili drvorez u Petrarca,
hibl. jed. 262, fol. 407, gde krilata prilika Vreme sledi trag suncevih kogija.

3 Cf. E. Panofsky. bibl. jed. 243, str. 4ss, sl. 5.

¥ Vreme nije predstavljeno sa krilima u svim ilustracijama Petrarkinog
dela, ali primeri slika Vremena bez krila su relativno retki i vecinom izuzetni i
u drugom pogledu. Cf., npr., nasu sliku 53. Vidi dalje Prince d’Essling i E.
Miintz, bibl. jed. 87: jedan venecijanski drvorez iz 1488. godine, na kome su
QJ_ENE.E tri starga u ko¢ijama koja vuku dva 7zmaju. od kojih jedan sedi
i drzi jednu loptu, drugi takode sedi i nosi plotu sa natpisom “‘Tempo', a
tre¢i hoda na Stakama. 11i ibidem, str. 214 (takode E. von Birk, bibl. jed. 35,
ilustr, 12, iza sir. 248); jedna flamanska tapiserija, na kojoj Vreme sedi u koti-
jama koje vuku dva jelena, jedan petao i jedan gavran: njegove karakteristike
su peséani Casovnik, Staka i zodijak. Wi ibidem, str. 234: jedna francuska
minijatura iz Sesnaestog veka, na kojoj Vreme sloji na zemlji, a karakteriSe
g peséani sat. Minijatura u pariskoj Nacionalnoj biblioteci (ruk. fr. 12424)
ved je pominjana.

40 Ovaj drvorez prvi put se pojavio u izdanju Petrarkinog dela pod hibl.
jed. 259, fol. o, 5v., a zatim i u vise kasnijih izdanja. C¥. Prince d Essling, hibl.
Jed. 86, tom 1, br. 79, str. 93. Jedan slican lik sa Cetiri krila, mozda ¢ak jos
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bliskiji srednjovekovnoj personifikaciji “Temps ", pojavljuje se na jednoj mini-
Jaturi iz severne Italije, koja datira otprilike iz istog perioda, a ¢iju sliku daju
Prince d'Essling i E. Miintz, bibl. jed. 87, str. 167. Osnova sa tri glave na ovoj
minijaturi, simbolizuje, naravno. tri forme vremena, odnosno proslost,
mmn__._n_wE@.wn i E_a ucnost (cf. E. Panofsky. bibl. jed. 243, str. 2ss.). Na monn:me_mn_m.‘
noj minijaturi pojavljuju se sva ¢etiri godisnja doba ponaosob.

‘! Prince d'Essling i E. Miintz, hibl. jed. 87. ilustr. okrenuta prema str.
148 “.r..E. i P. Schubring, hibl. jed. 309. br. 267, ilustr. LX.

43 ?Enn d’Essling { E. Miintz, bibl. jed. 87, ilustr. okrenuta prema str.
152; kao i P. Schubring, bibl. jed. 309, br. 374, ilustr. LXXXVIL. Sto se tice
motiva dva pacova (koji je dospeo na Zapad preko legende o Varlaamu i
Joasafu), vidi podatke u E. Panofsky. bibl. jed. 241, str. 233 i idem, bibl. jed
243, str. 92. . e

4 Petrarca, hibl. jed. 260, 1508, fol. 12 1V., cf. Prince d’Essling. hib/.
Jed. 86, br. 84, str. 98, slika na str. 101. i

4 Petrarca, bibl. jed. 261, fol. 203. Jedan drugi primer, u kome ilustrator
Petrarkinog dela nagovestava motiv prozdiranja, predstavlja tapiserija iz Mad-
rida, pomenuta, ali bez slike, u Prince d'Essling i E. Miintz, bibl. jed, 87,
str. 218. Na njoj Vreme drzi srp, dok u isto vreme davi jedno dete, a levu
nogu stavlja na peSéani sat. Na gravuri G. Penca, ilustr. ibidem, sir. 262,
prikazana su dva deteta kako se igraju ispred Starca-Vremena.

% Samo je na osnovu koncepcije koju su razvili ilustratori Petrarkinog
dela i bilo moguée rekonstruisati sliku ,.feni¢anskog Kronosa™ onako kako
ga opisuje Euzebije i ponovo otkriti klasiénog Kairosa sa krilima na ramenima
1 petama, kakav se pojavljuje na drvorezima &ije slike daje F. Saxl, bibl. jed.
300, sl. 2. 4; ili u punoj lisipovskoj opremi, kao §to ga opisuje Ripa, s. v. Tempo
(br. 4) iilustruje Greifenhagen, bibl. jed. 122, s1. 19, 20. U drugim primerima u
personifikaciju  Vremena transformisan je okovani Eros (Greifenhagen,
loc. E.__.., sl. 13; cl. okovani Saturn, ilustrovan u Cartari, bibl. jed. 56, str. 19).
Sto se tice kombinacije Oceasio (prvobitno Kairos) i Formuna, vidi napomenu 5,

*® H. Brauer, R, Wittkower, hibl. jed. 48, str. 150, ilustr. 113B.

7 CI.. umesto svih drugih primera, fresku Rafaela Mengsa u vatikanskoj
Sala dei Papiri, €iju sliku daje H. Voss, bibl. jed. 384, sl. 423: Hronos na svojim
krilima nosi knjigu u koju Klio unosi svoje zabeleike.

** B. Stevenson, bibl. jed. 326, daje lepu kolekciju éuvenih stihova na temu
., Vreme rusitelj”.

4 Shakespeare, Rape of Lucrece, 1. 929.

o eré:..&.:.m._ ovoj kombinaciji, koja je ubrzo postala veoma popularna,
svaki casovnik mogao je da se vezuje za ideju Smrti i poceo da nosi natpise
kao, na primer, “Una ex illis ultima”. Ripa, s, v. Vita breve, citira jedan

..wosm:o morale’’, koji je njegov zemljak Francesko Kopeta poslao, zajedno sa
pescanim Casovnikom, nekom svom rodaku koji je izgubio brata. Simbolican
znata) pescanog Casovnika, ili sata uopste, unekoliko je slican znacaju ogle-
dala, koje se u srednjem veku koristilo 1 kao atribut Raskosi (ef. takode Sirenu
iz jedne koptske tapiserije, prikazane na izlozbi ,,Vekovi mraka™, bibl. jed.
412, br. 138) i Smrti (vidi epitafe kao. recimo, onaj u Jakohovoj crkvi u

Straubingu: " : -
& Sum speculum vitae loannes Gmainer, et rite

Tales vos eritis, fueram quandoque quod estis™).
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L) Sesnaestom i sedamnaestom veku ogledalo je postalo atribut Vremena,
jer, kako kaZe Ripa, . Tempo™, no. 1, "del tempo solo il presente si vede e
la lessere, il quale per ancora é tanto breve e incerto che non avanza la falsa
imagine dello specchio”. 1, obratno, lik Vreme na slikama je obi¢no povlagio
ravesu sa ogledala, otkrivajuéi postepeno narusavanje zdravlja i lepote
{ef. Berninijev crtez za ¥vedsku kraljicu Kristinu, koji pominju H. Brauer i
R. Wittkower, hibl. jed. 48. I. ¢.), sve dok ogledalo nije konatno postalo
lipitan simbol prolaznosti, podjednako éesto koriscen i u slikarstvu (slike o
Tastini) i u knjizevnosti (dovoljan dokaz su Sekspirov treéi i sto dvadeset
sedmi sonet, kao i velicansivena scena ogledala u cetvrtom &inu Ricarda IT).
Da li je prazan krug u rukama Vremena na Berninijevom criezu, H. Brauer i
R. Wittkower, hibl. jed. 48, ilustr. 113 A (kod nas slika 58a). trebalo da sadrzi
ogledalo ili sat, to veé predstavlja stvar nagadanja.

31 U saZetoj simbolici sam pestani sat mogao je imati krila. Na jedan inte-
resantan primer. gde je uzeta kombinacija pti¢jeg krila i krila slepog misa,
da izrazi kontrast izmedu dana i noéi, skrenuo mi je paznju H. Dzenson.

52 Berninijev Bozzetto, koji pominju H. Brauer i R. Wittkower, bibl. jed.
48, str. 150, sa podacima o ilustracijama.

53 Ripa. s. v. Tempo, no. 3: “Huoma vecchio alato il quale tiene un cerchio
in mano e sta in mezzo d'una ruina, ha la bocca aperta, mostrando i denti li
quali sieno del colore del ferro",

1 U modernoj poeziji jedan od najranijih primera, ¢ini se, predstavlja prva
scena petog Cina Sekspirovog komada Mera za meru.

33 Francois Perrier, bibl. jed. 258.

8. C. B. Stevenson, bibl. jed. 326, str. 2005 ss.

37 U alegoriji Ota van Vena, radenoj u slavu Spanskog arhitekte Herere,
Vreme ¢ak sluzi da razdvoji junaka od Venere (ef. G. Haberditzl, hibl. jed.
128, sl. 39, 40). Isti umetnik je drazesno ilustrovao jedan epigram ¢ Vremenu
koje sece krila Kupidonu, ali ga u isto vreme ne lisava oruzja (Otho Venius,
bibl. jed. 370, str, 237: kod 'nas slika 57).

8 F_8axl, hibl. jed. 300; cf. takode G. Bing, bibl. jed. 34a.

59 Cf. H. Goebel, hibl. jed. 114, deo 11, tom [, str. 382 i deo II. tom 1L sl.
380; takode M., Tinti, bibl. jed. 343, 1920, str. 44; A. McComb, hibl. Jed.
213, str. 25.

% Prema Ripi, vuk znaéi .Gula™, lav . Iracundia™, pas .Invidia™ (sve
ovo, 8. V. Passione dell’Anima). Vuk zatim predstavlja simbol ,Rapina™,
Voracita”, ..Peste™, ,.Avarita™ itd., lav simbolizuje ,,Vendetta”, ,,Furore™,
Fierezza™ (s. v. Collerico) itd., zmija je simbol ..Inganno™, . .Furore implaca-
bile”, ..Perfidia™ itd.

o1 Cf. naro¢ito Bronzinov sopstveni prikaz te teme na njegovoj oltarskoj
ikoni 1552. godine (Muzej S. Kroge, Firenca). Kao $to pokazuje Saxl, bibl.
Jeed. 300, str. 204 i sl. 4, prelaz iz teme pada u pakao u temu o Vremenu i Istini
nije bio redak u umetnosti §esnaestog veka.

%2 H. Schulze, bibl. jed. 312, str. XXXI.

o3 U pogledu teme ,,Vreme grli Istinu™, vidi Saxl, hibl. jed. 300, sl. 5, 6. 7;
u pogledu teme ,.Vreme otkriva Istinu”, vidi ibidem, sl. 9, 11 | mnoge druge
primere.

o Cf, R. Foerster, bibl. jed. 98: G. Q. Giglioli, hibl. jed. 112; R. Altrocchi,
bibl. jed. 6. Ako ostavimo po strani &injenicu da se u slikama Klevete ne pojav-
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ljuje Vreme kao lik. one se u velikoj meri razlikuju od Bronzinove kompozicije
o Nevinosti, pre svega zalo 5to su na njima sile zla predstavljene iskljucivo u
ljudskom obli¢ju, a zatim 3to se opravdavanje Nevinih defava prekasno.
Vreme se ne pojavljuje na sceni pre no Sto zriva bude odvedena na pogubljenje.
Ovo naro¢ito jasno dolazi do 1zrazaja u Direrovom crtezu Lipman 577, gde
umetnik uvodi personifikaciju Kazne (,,Poena’ ) ispred Istine. Jedna ¢uvena
interpretacija teme o Kleveti iz Sesnaestog veka, medutim, deli sa Bronzinovom
kompozicijom o Nevinosti i tendenciju da ljudska bi¢a zameni zivotinjama i
unodenje izvesnog ..hepienda™. To je Kleveta Federika Cukarija (original,
a1 jednu skicu radenu akvarelom, pronasao je i objavio Giglioli, loe. cit.;
jedan crtez iz Vajmarskog muzeja takode pominje ibidem). Cukarijevu sliku
takode su sadrzala kasnija izdanja Kartarijevog dela fimagini (u bibl. jed. 56,
na primer, str. 313), a popularisale su je nekolike gravure, od kojih je naj-
poznatija ona koju je radio Kornelis Kort, Le Blan 153, ilustr. u Férster,
foc. cit. Uzgred bih Zeleo da pomenem jedan crteZ raden perom, iz hamburske
Kunsthale (inv. 21516), koji sluzi kao nacrt za Kortovu gravuru. Criez je
interesantan utoliko Ste dokazuje da je ovalni medaljon na gornjoj ivici,
sada ispunjen slikom trijumfa Junone, trebalo da predstavlja trijumf Istine,
koju ka nebu nose So/ i Luna. Na Cukarijevoj slici, da se vratimo njoj. zenski
lik koji obi¢no igra ulogu Klevete zamenjen je personifikacijom “Fraude”,
po Danteu (Inferno, XVII, pocetak), to ¢e reci jednim ¢udovistem sa ljudskim
trupom i zmijama umesto stopala (cf. takode Cartari, bibl. jed. 56, str. 230,
sa drvorezom), a pratnju ¢ine dva leoparda, jedan vuk i jedna mala nakaza
sa ljudskim licem, krilima slepog misa i telom sli¢nim lavu, koja se moze iden-
tifikovati kao Licemerstvo (cf. F. Saxl, bibl. jed. 300, sl. 4). Stavise. Zrtva biva
spasena ,.na vreme”, umesto da je jedino ,,opravdava™ Vreme, zahvaljujuci
dejstvu sila dobra: ruku glupavog sudije, koji upravo pokusava da oslobodi
lanca nevaljalog dzina koj predstavlja Snagu, zaustavlja Minerva; a zrtvu,
koju ovde predstavlja sam umetnik (cf. Giglioli, loc. cir.; §to se tiée njegovog
venca od brSljana, vidi Ripa, s. v. Furore poetico i Accademia), trijumfalno
odvode Istina i Merkur.

55 H. Gobel, bibl. jed. 144, tom 11, 1, str. 382 i tom 11, 2, sl. 379; H. Schulze,
bibl. jed. 312, str. XXX1: A. McComb, hibl. jed. 213, str. 25; M. Tinti, hib/.
Jed. 343, str. 45. Veruje se da je ova tapiserija izradena 1553. godine.

66 Tema Direrovog crteza na bakru izvesno je u dobroj meri satanskog
karaktera, a vrlo verovatno predstavlja otmicu Prozerpine. Od znacaja je
¢injenica da je na pripremnom crtezu, Lipman 817 (Biblioteka Morgan),
predstavljen obi¢an konj, umesto izmisljenog ¢udoviita, u kome su kombino-
vane crte konja sa crtama koze i jednoroga, kao da i jaha¢ leti preko gomile
pobedenih neprijatelja, umesto da se sprema za skok u prazan prostor. S
druge strane, moguce je dokazati da slike otmice Prozerpine. na kojima nju
Pluton odvlaci na konju umesto u kocijama, nisu bile retke u umetnosti poznog
srednjeg veka. Cf. Paris. Bibl. nat., ruk. Fr. 1584, fol. 144. kod nas slika 64.

°7 Da i je centralna skupina namerno napravljena tako da podseéa na
dobro poznati tip Venere epitragia (cf. R. Hamann. hibl. jed. 134. sa uput-
stvima), tesko je utvrditi, ali 1o u svakom sluéaju izgleda verovatno, s obzirom
na Bronzinove arheoloske sklonosti.
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68 M. Tinti, bibl. jed. 343, sl. 43; A. McComb, bibl. jed. 213, str. 70 i ilustr.
21: H. Schulze, hibl. jed. 312, str. XX1 i ilustr. XVIL me__wu u proporciji
moze se objasniti ili prodirivanjem originalne kompozicije na londonskom
panelu, ili — 3to je mo7da verovatnije — suzavanjem o_._.m_:u_:n kompozicije
na firentinskoj tapiseriji. Dobro je poznato da su tkadi vrlo Cesto menjali
dimenzije svojih skica, da bi ih prilagodili datom prostoru. * |

99 Vasari, hibl. jed. 366, tom VII. str. 598; “Fece un quadro di singolare
bellezza, che fu mandato in Francia al ré Francesco; dentro il e:a%. era una
Venere ignuda con Cupido che la baciava, ed il Piacere da un lato e H.‘ Giuoco
con alri Amori: e dall’ altro la Fraude, la Gelosia ed alire passioni d'amore”.

7 Vidi napomenu 79.

71 Ripa, s. v. Carezze Amaterie. . .

72 Interesantno je napomenuti da u Berkorijevom delu E._E.Sﬁ...,:s._z.
Ovidije, pisanom latinskim jezikom. delu koje u Sesnaestom mn_c._ Jos nije g.o
palo u zaborav, skupina Venera i Kupidon u zagrljaju aogm. sledece objas-
njenje: “Cupido matrem osculans significal consanguineos. gui nimis \E.::ﬁ
riter consanguineos [treba: consanguineas) osculantur, sic quod ____:.? per appeti-
um huxurie ipse consanguniee vulneratur [treba: vulnerantur”. Vidi “Thomas
Walleys™, hibl. jed. 386, fol. LXXXIIII (komentar Ovid., Mer., X, 525):
“Namque pharetratus dum dat puer oscula matri ..~

Sto se tice simboliéne upotrebe jastuka ili jastuceta i njegove veze mm.vmm_o-
vienim “pluma Sardanapali”, vidi E. Panofsky, bibl. jed. 243, str. 97 i idem,
bibl. jed. 251, str. 8; zatim E. Wind, hibl. Jjed. 406. Motiv :mm._mmmé vezu 1z-
medu . sladostraséa™ i .lenjosti”, Cak i u slucajevima u x&:._.._m se Lenjost
prikazuje kako jaSe na magarcu (na primer, Eruditorium wm.__,::s:iq. hibl,
Jjed. 85, fol. G. I, v.: kao i svi ilustrovani rukopisi dela Huga fon Trimberga
Der Renner), nju ponekad slikaju s jastukom. koji joj donosi jedan mali
davo (Cod. Leyd. Voss. G.G.F. 4, fol. 257, kod nas slika m..n.;. .

7 U pogledu ikonografije ovog crieza radenog tehnikom nagrizanja
bakra (B. 70). cf. E. Panofsky i F. Saxl, bibl. jed. 253. Sto se tice njegove moguce
veze s Mikelandelom. of. E. Tietze-Conrat. bibl. jed. 342. Bronzinova Ljubo-
mora, medutim, mnogo je bliza Direrovom Ocajniku nego navedenom mike-
landelovskom protolipu ovog crieza. ol \ :

4 Ovakve alke, sa ili bez zvon€ica, nosili su, kao amajlije, naro€ito lakrdi-
jasi, plesadi i kurtizane. Cf. P. Wolters, bibl. jed. 410 411. Vidi zatim Darem-
berg-Saglio, bibl. jed. 70. s. v. Tintinnabulum, naro€ito str. 342, stb. 2, mqo?
2ino, &ije su arheoloske sklonosti dobro poznate, mogao je videti neki greko-
-rimski lik ove vrste. kao §to je. na primer. ljupka statueta od bronze ra‘__a._ se
nalazi u posedu profesora A. M. Frenda Mladeg iz Prinstona, na kojoj se
prikazuje jedna igracica sa zvoncicima usivenim za haljinu i alkom ukrase-
nom zvoncicima na levoj nozi. Sto se tice opste forme i stava Bronzinovog
lika, vidi takode malog igraca, &ju sliku daje Daremberg-Saglio, tom v,
2. sl. 6055.

'S Ripa pominje masku kao atribut likova "“Bugia”, :3.:5%...@ ..._—__,__.nh....._S:
kada se prikazuje zgazena. maska oznacava “Dispregio della fintione” (s, v.
Lealtd) i “'Dispregio delle cose mondane” (s. v. Contritione).

"0 H. Schulze. hibl. jed. 312.




208 ERVIN PANOFSKI

77 A, McComb, bibl. jed. 213.

7% Kad je re¢ o simboliénoj vrednosti desne i leve ruke u ovakvim perso-
nifikacijama, vidi H. R. Patch. bibl. jed. 254, str. 44.

% Na jedan manje invektivan nacin — kada su izbadeni motiv Vreme-
-Istina i personifikacija Prevare. a odnos Venere i Kupidona dat mnogo pri-
stojnije — londonsku alegoriju ponavlja Bronzinova slika u Budimpest
(M. Tinti. bibl. jed. 343, sl. 32; A. McComb, bibl. jed. 213, str. 48 i ilustr. 20:
H. Schulze. bibl. jed. 312, str. V). Veneru sa strelom 1 Kupidona sa lukom
i strelom napadaju Ljubomora (sleva) i dva amoréi¢a, koji jedan drugom
pletu venac za kosu (zdesna), dok se ispod njih, na zemlji. vide dve satirske
maske. Po midljenju pisca, netaénosti u Vazarijevom opisu londonske slike
nastale su zato §to je u seéanju pomesao utisak o njoj sa utiskom o panelu iz
Budimpeste. Ovako bi se moglo objasniti: (1) izostavljanje ,.Vremena™ i
_lstine”, (2) naglasavanje stroge simetrije ("da un lato — ¢ dall'altre” ),
koju budimpestanska slika stvarno cuva, (3) spominjanje likova ,,Giuoco™
i .Piacere”, koju gresku bi moglo objasniti prisustvo dvojice razigranih
amorcica u budimpestanskoj verziji. Na obe kompozicije, naravno, uticala
je Mikelandelova Venera (criez raden za Bartolomea Bertinija, koji je hojama
uradio Jakopo Pontormo. Bronzinov ucitelj); na njoj je vec prikazan motiv
zagrljaja u kombinaciji s motivom maski.

80 Shakespeare, Rape of Lucrece, 1. 939ss.

81 Stephen Hawes, hibl. jed. 136, str, 215ss. Dugujem zahvalnost profe-
soru Semjuelu Cuu Sto mi je skrenuo paznju na ovaj interesantan odlomak,
kao i na drvorez koji se pojavijuje u izdanjima iz 1509. i 1517. godine.

s1s §amo Metropoliten muzej poseduje desctak crteza Tiepola (tri od
njih daje bibl. jed. 227 a, br. 40. 42. 49), koji prikazuju teme kao sto su Vreme
i Fortuna, Vreme i Istina, Vreme na kodijama koje vuku Zmajevi, Venera
predaje Kupidona Vremenu itd. Crtez reprodukovan na frontispisu ove knjige
(37. 165. 12), po mom misljenju, predstavlja Vreme koje salje Buducnost
svojim putem, dok sumoran lik. okrenut ledima posmatracu, personifikuje
proslost.

52 Shakespeare, Sonners X11, XV, XV, XIX, LV, LX, LXIIL LXIV. LXV,
LXXI, LXXIV, LXXVI, LXXVIL; Rape of Lucrece, st. 133143 (1.925ss.).

&3 S0 se tice ove i nekih srodnih Pusenovih slika, vidi E. Panofsky. bibl.
jed. 241, narotito str. 241. “Ballo della Vita Humana" cf. takode varijacije
Tocka sreée, koje navodi Patch, bibl. jed. 254, str. 171 a &to se ti¢e porekla
motiva mehuri¢a od sapunice, H. Janson, bibl. jed. 155, str. 447. Jedna pri-
licno slaba transformacija “Ballo™ teme nalazi se u slici J. V. Baumgartena
(), kompoziciji koja prikazuje Cetiri godisnja doba kako igraju uz muziku
svirale Vremena, ilustr. u J. Held, bibl. jed. 141, stb. 361/362.

NA POMENE

4, SLEPI KUPIDON

i Platon, Zakoni, V, 713e. citirano iz B. Jowetl, The Dialogues of Plato,
tom V, 1892, str. 113. Mora se primetiti da pasusTughodat thp xepl Th grhobpevay
b pihy Base 1 Blnona xal Td dyadd xal Td xakd xanbg xphvet sledi reGenicu: b 3k dhnbeig
T4 whviwy dpaprysdroy Su Ty opbBpa autod ghlay alrioy Endory 7lyveTat Exdorots.

(., na primer, Catullus, Carmina, 67, 25: "impia mens caeco flagrabat
amore". Lucretius, De Rer. Nat., 1V, 1153: “Nam faciunt homines plerumque
cupidine caeci”’. Ovid, Fasti, 1I. 762: “et cacco raptus amore fuit". Ovid..
Metam,, 111, 620: “praedae 1am caeca cupido est”. Cicero, De. invent., 1, 2:
“caeca ac lemeraria . . . cupiditas”. Seneca, Dial.. 1, 6, 1: “caecam libidinem”".
Qeneca, ihidem, V11, 10, 2: “amorem rerum suarum caecum el improvidum”'.
Seneca, ibidem, V11, 14, 2: “'Evenit autem hoc [tj. gubljenje Casti] nimia intem-
perantia et amore caecae rei”’. Seneca, Epist., CIX, 16: “quos amor sui excae-
cal”’. Propertius, Eleg., 11, 14, 17:

“Ante pedes caecis lucebat semita nobis.

Scilicet insano nemo in amore videt”.

Horacije. Satire, 1, 3. 39: “amatorem . . . amicae turpia decipiunt caecum
vitia". Valerius Flaccus, Argonaut., V1, 454: “Quid, si caecus amor saevusque
accesserit ignis?"' Gregory of Nazianzus, Poemala moralia, XXIX (bibl. jed.
214. tom 37. stb. 895—6): “Tam caeca res est amor el praepostera’’.

3 Propertius, Eleg., 111, 12:

“Quicumque ille fuit, puerum qui pinxit Amorem,
Nonne putas miras hunc habuisse manus £

Hie primum vidit sine sensu vivere amanies

Ei levibus curis magna perire bona.

Tdem non frustra ventosas addidit alas,

Fecit et humano corde volare deum.

Scilicet alterna quoniam iactamur in unda,
Nostrague non ullis permanet aura locis.

Et merito hamatis manus est armata sagitris,
Et pharetra ex humero Gnosia utroque iacel.
Ante ferit quoniam, tuti quam cernimus hostem,
Nec quisquam ex illo vulnere sanus abit .

i Seneca, Octavia, 1. 557ss.:
“Volucrem esse Amorem fingit immitem deum
mortalis error, armal et telis manus
arcuque sacras, instruit saeva face
genitumque credit Venere, Vulcano satum "',

U stvari, ljubav je, prema Seneki, "vis maga mentis, blandus atque animi
calor”, nju rada mladost, a hrane je raskos i dokolica. Apuleius, Metam.,
IV, 30: “‘puerum suum pennatum illum et satis temerarium, qui, malis Suis
moribus contempia disciplina publica, flammis et sagittis armatus per alienas
domos nocte discurrens . . . committit tanta flagitia”. Ima jo§ bezbroj primera
i u greékoj i u rimskoj literaturi (cf., na primer, epigrame u delu Anthelogia

Graeca, bibl. jed. 10, tom 111, str. 244, br. 440 ili tom V, str. 272, br. 196 ibidem,
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str. 276. br. 201). Sto se ti¢e oZivljavanja ove ideje u vizantijskoj knjizev-
nosti cf. odlomak citiran nize.

5 Theocritus, _i_.w_;_ X, 19s.. . cughts 8'obn altds b whoitos, "AMM xal beplvrioteg Tpws.

310 se tice poslovicnog Plutovog slepila, vidi Roscher, bibl. Jed. 290, s. v.
Plutos, stb. 2583ss.

o Antholog. Lat., bibl. jed. 11, tom 1, 2, str. 209, br. 812:

“Parce puer, si forte tuas sonus improbus aures . .
Sed postquam aurata delegit cuspide telum
Caecus Amor tenuique offendit volnere pectus,
Tum pudor et sacri reverentia pectoris omnem
Labitur in noxam . . ."

7 O pitan u Kupidona u Klasiénoj umetnosti vidi Roscher, bibl. jed.
290, 5. v. Eros . Daremberg-Saglio, bibl. jed. 70, tom 1, 2, str. 1595, s. v. Cupido.
Vikhofova tvrdnja da se likovi slepih Kupidona mogu videti na spomenicima
kakav je, na primer, poznati sarkofag sa likom Fedre u Pizi, bibl. jed. 398,
otigledno je “lapsus calami”. E. Miintz, bibl. jed. 226, str. 48 (i, pod njegovim
uticajem, F. von Bezold, bibl. jed. 33, str. 41) tvrdi da ‘“‘un abbé de St. m.m_‘-.ssﬁ.
de Caén, au X1lle siécle, faisait graver autour d'un Cupidon aux yeux bandés
et portant le carquois. l'inscription, ecce mitto angelum meum”. Medutim,

petat o kome je re¢ — “contre-sceau” opata Nikolasa iz Sent Etjena, iz

1282. godine — prikazuje ne slepog Kupidona, ve¢ lik Pobede, sa krilima,
krunom na glavi i vencem u ruci: cf. G. Demay, bibl. jed. 73, str. IV i str.
X, br. 64,

8 A. Goldschmidt i K. Weitzmann, bibl. jed. 116, tom I, br. 23.

 Qppian, Cynegetica, 11, 410ss. O pitanju rukopisa vidi A. W. Byvanck,
bibl. jed. 52. Postoje tri ilustrovana rukopisa: u Veneciji, cod. Marc. Graec.
479, iz jedanaestog veka: u Parizu, Nacionalna biblioteka, ms. Grec 2736,
iz petnaestog veka, sa ilustracijama preslikanim iz prethodnog rukopisa: u
Parizu, Nacionalna biblioteka, ms. Grec 2737, koji predstavija kopiju ms.
Grec 2736, a uradio ga je AnZ Verzes 1554. godine. Na nasim slikama 93 i
94 (odgovargjuéa minijatura ilustr. u Charles Diehl. bibl. jed. 75, ilustr.
LXXX) prikazan je Eros kako napada olimpske bogove. Na levoj strani vide
se Atina, Venera(?) i dva neidentifikovana boZanstva, a na desnoj Zevs, koji
s¢ pojavljuje na nebu, i Hermes (identifikovan jednim natpisom), koji se
Fustro raspravlja sa jednim koji li¢i na vizantijskog dvorskog sluzbenika, dok
se na prozoru pojavljuje glava neke zene. Ova scena moze s¢ tumacditi kao
Hermes, Arg i lo ili, pre, kao Hermes, Aglaur i Hersa (cf. Ovid, Metam. 11,
707ss.: veoma sliéno predstavijanje ovog dogadaja nalazimo u gravuri B 18
Bartolomea Montanje, ilustr. u A. M. Hind, bibl. jed. 146, str. 487, br. 40).
Hriséanska svetica koju napada jedan satir mogla bi biti sv. Teodora iz
Aleksandrije (cf. Cod. Vat. Barb. Graec. 372, fol. 195; ili London, Brit.
Mus.. ms. Add. 19352, fol. 157). Na nadoj slici 70 prikazan je Eros kako goni
razne Zzivotinje; jednu paralelu u vizantijskoj knjizevnosti nalazimo kod
Eusthatius Makrembolites, bibl. jed. 88, tom 11, str. 63, gde se kaze da Eros
upotrebljava strele da bi pobedio ljude, baklju da bi pobedio Zene, luk da bi
pobedio divlje Zivotinje, krila da bipobedio ptice i nagotu da bi pobedio ribe:

*"Epwg th petphuiov Bxha xip pépov
TéEov, xrepiv, Yopwoaty fxBiwy Béhos.
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810 se tide ¢injenice da je Kupidon slep, u pariskom rukopisu 2737, ali ne i u
dva ranija rukopisa, cf. dalji tekst.

10 A M. Amelli, bibl. jed. 7, ilustr. CXII, pomenuta kao jedini primer
likovne tradicijle Kupidona u srednjovekovnoj umetnosti u inade veoma
instruktivnom ¢lanku L. Frojnda Amor, bibl. jed. 100. Sto se tice Hrabanovog
teksta vidi nize.

Il Prudentius, Psychomachia, 1, 432—439. Cf. R. Stettiner, hibl. jed. 325,
Tafelband, ilustr. 4 (ovde samo Jokus): 5, 1; 22, 4 (nasa slika 72); 43, 2; 60,
10: 98. 14: 116, 4; 186, 10; 197 (najkasniji rukopis iz ove grupe, datiran 1289.
godine, u kome je Jokus u gotskoj odeci). Locus classicus, $to se tite kombina-
cije Jokusa i Kupidona, jeste Horace, Carmina, 1, 2, gde se Venera oslovljava
na slede¢i nadin:

“Sive tu mavis, Ericyna ridens,
Quam locus circumvolat et C upido . . .

12 Cf., na primer, Konrad von Wiirzburg, Der trojanische Krieg, bibl.
Jed. 173, str. 12.

13 Cf. F. Wickhoff, bibl. jed. 398. Zatim: K. Vossler, bibl. jed. 385; P.
Rousselot, bibl. jed. 291; E. Wechssler, bibl. jed. 389 i 390; H. Pflaum, bibl.
Jjed. 265, str. 1ss.; C. 8. Lewis, bibl. jed. 193. Sto se tice islamskih uticaja vidi
A. R. NyKkl, bibl. jed. 231.

14 Cf., na primer, divan sonet Gvitonea d” Areca: Donna del cielo, gloriosa
Madre (V. Nannucci, bibl. jed. 227, tom 1, str. 163), u kome pesnik preklinje
Devicu Mariju da ga ispuni sa “quel divino amore’’, koja Ce ga spasti od
Kupidonovog “saette aspre e quadre”.

148 &1 se tide neoplatonisticke teorije ljubavi, koju su razvili Marsilio
Fi¢ino i njegovi sledbenici. vidi sledeée poglavlje.

15y, Nannucci, thidem, str. 290.

10V, Nannucci, ibidem, str. 294.

17 Cf. F. Wickhoff, bibl. jed. 398, L. Freund, bibl. jed. 100; zatim H.
Kohlhaussen, bibl. jed. 172, passim, narolito str. 39ss.: R. Koechlin, bib/.

Jed. 169; idem, bibl. Jed. 170, naro€ito br. 1068, 1071, 1076, 1077, 1080, 1092,

1094, 1098.

1% §1o se Lide motiva Ljubavi, koja se piscu pojavljuje na drvetu, motiva
koji je postao narotito popularan preko dela Gijoma Masoa Dit dou Vergier
(bibl. jed. 205). ali koji se pojavljuje vec u francuskoj knjizevnosti trinaestog
veka, vidi R. Koechlin, bibl. jed. 169. Ova ideja vodi poreklo iz helenske poezije,
i kojoj se Kupidon esto poredi sa pticama koje lete s grane na granu (cf., na
primer, Theocritus, Idyll. XV, 120ss.:

. o« ol B 12 xipot xeprwtaviar Epwteg,
slot dyBowdieg debopévay éxl BévBpuy
Twtevrat TTeplTwy Terpopsvor, Slov dx’ Bly,

ili Antholog. Graeca. bibl. jed. 10, tom 11, str. 244, br. 440). Ona se Cesto
_:R_a_mc_:m_s u slikarstvu. Dokaz da je nastavila da i dalje Zivi predstav-
jaju pojedini stihovi, recimo onaj iz pesme Gvida Gvinigelija (V. Nannucei,
hibl, fed. 227, str. 33):

“All cor gentil ripara sempre amore

Siccome augello in selva alla verdura”,




212 ERVIN PANOFSKI

ili tak onaj uzvik Karmen: “Ah, l'amore é strano augello”, Medutim, §to se
tide dela Dit dou Vergier, locus classicus izgleda da je Apuleius, Meram. V,
24: “Nec deus amator humi iaceniem [to jest, Psychen| deserens involavit
proximam cupressum deque eius alto cacumine sic eam graviter commolus
adfatr’.

1% CI. naro¢ito Roman de la Rose, stih 865ss. (bibl. jed. 288, tom 11, str. 45;
§to se tice ilustrovanih rukopisa, vidi A. Kuhn, bibl. jed. 176) i njegove mno-
gobrojne imitacije kao, na primer, Echecs Amoureux (E. Sieper, hibl. jed.
318) ili delo Dzona Lidgejta Reson and Sensuallyte, u stvari prevod Echecs
Amoureux (bibl. jed. 204). E. Langlois, bibl. jed. 288, str. 303, i Sieper, bibl.
Jed. 204, tom 11, str. 123, navode jo§ mnogo primera. Izvor ove predstave je,
naravno, Ovid, Metam. 1. 467ss., gde Kupidon ima jednu zlatnu i jednu
olovnu strelu. Srednji vek ne samo da je povetao broj strela sa dve na deset
i dao im specifi¢na simboli¢na znacenja (zlatne strele predstavljaju “Biautez,
Simplesse, Franchise, Compaignie, Biaus Semblanz", a olovne "Orgiauz,

Vilainie, Honte, Desesperance, Noviaus Pensers”), veé je takode izumeo po-
seban luk za svaku vrstu strela. Boccaccio. Amorosa Visione, V, vraéa se
Ovidijevoj klasi¢noj jednostavnosti:

“In man teneva una saetta d'oro,

Di piombe un'altra . . .

20 Vita Nuova, XII, citirano u F. Wickhoff, bibl. jed. 398. Paralela iz
Jevandelja po sv. Marku, koju Vikhof takode citira, glasi: “viderunt juvenem
sedentem in dexiris coopertum stola candida’ (XV1, 5). Smerni mali andeo
ljubavi. koji se pojavljuje u Danteovoj pesmi Ballata per una ghirlandetta,
medutim, ne sme se brkati sa paganskim “puer alatus”'; on je, naravno, pod-
reden onom monumentalnom “Amore"”’, koji se pojavljuje u delu Vita Nuova,
te otuda samo “angiolel d'amore umile”, ali ostaje andeo; Dante ga sigurno
ne zamislja nagog i opremljenog klasiénim atributima.

' U pogledu spajanja Kupidona i “Fraw Venus Minne" cf. H. Kohlhaus-
sen, hibl. jed. 172.

22 Ser Pace, Nannticei, bibl. jed, 227, str. 293.

*3 Jacopo da Lentino, Nannucci, ibidem.

#* Guido Cavalcanti, Nannucci, ibidem. str. 287. Cf. takode trubadure
kao, recimo, Uc Brunet, F. Diez. bibl. jed. 76, 1883, str. 122.

25 Petrarca, bibl. jed. 262, fol. 184: “Ne si conviene, che quella parte onde
amor nasce et piace, cioé la vista, non bella ma cieca sia, non aliro essendo
d'amore principio che la bellezza, ma il bello, come vuol inferire é luminoso
in vista'',

20 ). Lydgate, bibl. jed. 204, stih 5379ss. Sto se tice paralelnog pasusa u
Echecs Amoureux cf. E. Sieper, bibl. jed. 318.

*7 Chaucer, The Legend of good women, stih 169s.

% Petrarca, Canzoniere, Sonn, CXVIIL, “Non d'arra e tempestosa onda
marina .. ."

% Vidi napred, napomena 3.

30 Servius, In Vergil. Aen. 1, 663: “Nam quia turpitudinis est stulta cupi-
ditas, puer pingitur, ut inter quas curam Clymenen narrabat inanem, id est
amorem, item quia imperfectus est in amantibus sermo sicut in pueroe . . . Alatus
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wlent fdeo est, quia amantibus nee levius nec mutabilius invenitur . . . sagittas
vero tdee gestare dicitur, quia et ipsae incertae velocesque sunt''.

Y Hrabanus Maurus, De Universo, XV, 6 (Migne. Patrolog. Lat., tom
1, sth. 432): “Cupidinem vocatum ferunt propter amorem. Est enim daemon
Jornicationis, qui ideo alarus pingitur, quia nihil amantibus levius, nihil muta-
bilius invenitur. Puer pingitur, quia stultus est et irrationalis amor. Sagittam
¢l facem tenere fingitur, quia amor cor vulnerat, facem, quia inflammat”. Ovaj
pusus je bukvalno prepisan iz Isidorus of Seville, Erymologiae, VIII, 9, 80,

Y Mythographus 11, 35, hibl. jed. 38, str. 86: “Qui pharetratus, nudus,
cum face, pennatus, puer depingitur. Pharetratus ideo, quia sicut sagittae
corpus, ita mentem vulnerat amor. Nudus, quia amoris turpitudo semper mani-
festa est et nusquam occulta. Cum face autem, quia turpis amor cum calore et
Jervore quodam accenditur. Pennatus, quia amor cito pertransit el amantibus
nee levius aliquid nec mutabilius invenitur. Puer autem fingitur, quia sicut
pueris per imperitiam facundia, sic quogque nimium amantibus per voluptatem
deficit . Cf. Fulgentius, Mitologiae, 11, 1, str. 40 Helm: "'Hanc |tj. Venerem]
etiam nudam pingunt, sive quod nudos sihi adfectaros dimitiat, sive quod libi-
dinis crimen numquam celatum sit, sive quod numquam nisi nudis conveniat’',
Tvrdnje u ovom smislu, ostale su, naravno, tpiéne i za kasnije ,.moralizacije”
Venere 1 Kupidona; cf., na primer, Mythographus 111, 11, 1, bibl. jed. 38,
str. 228, ili “Th. Walleys”, hibl. jed. 386, fol. VIIL: “dicitur esse nuda propter
ipsius indecentiam inevitabilem”,

3 Mythographus V111 18, hibl. jed. 38. str. 239: " Pingitur autem Amor
puer, quia turpitudinis est stulta cupiditas, et quia imperfectus est in amantibus,
sieul in pueris, sermo . . . Alatus, quia amantibus non levius aliquid nec muta-
bilius. Saggittas fert, quae et ipsae incertae sunl el veloces; sive, ut vult Remi-
Rius, quia conscientia criminis perpertrati stimuler mentem. Aurea autem
sagitta amorem mittit, phanbea iollit . . . Ideo nudus quia turpitudo a nudis
pervagitur; vel quia in ea turpitudine nihil est secretum”’,

4 Cf. A. von Oechelhiiuser, bibl. jed. 232, str. 25, br. 19, takode ilustr.
u H. Kohlhaussen, bib/. jed. 172, str. 40.

Y5 Cf., osim soneta CXVIII, Africa, 111, stih 215ss. (bibl. jed. 263) i Trionfi,
Triumphus Amoris, stih 23ss.:

“Sopr'un carro di fuoco un garzon crudo
Con arco in mano e con saetti a'fianchi,
Contra le qual non val elmo né scudo
Sopra l'omeri avea sol due grand’ ali

Di color mille, e mtro l'aliro ignudo”.

Y Qvide Moralisé 1, stih 668ss., izd. C. de Boer, bibl. jed. 40, tom 1, str. 75:
“Venus tient et porte un brandon
Et Cupide l'are et la floiche . . .
Jocus et Cupido sont point
Au pointures nu, sans veue,

Quar fole amours et jex desnue

Les musars de robe et d'avoir,
D'entendement et de savoir,
D'amor et de bones vertus.

Pour ce sont il paint avugle,
Qu'amours et jex mains folz avugle.
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37 B. Latini, Tesoretto, stih 2256ss., bibl. jed. 183, str. 375:

“E'n una gran charriera
To vidi dritto stanite
Ignudo un fresco fante,
Ch'auea l'archo e Ii strali
E auea penne ed ali.

Ma neente uedea . .."

3 “Th, Walleys™, hibl. jed. 386, fol. VIII, V: “Vel dic quod Cupido filius
Veneris est amor carnalis filius voluptatis: qui alatus pingitur pro eo quod
amor subito volare sepe videtur. Constat enim quod homo quandogque subito
et sine deliberatione amore alicuius persone inflamatur: el ideo amor iste
alatus et volaiilis dici potest. Cecus autem iste deus pingitur quia quo se inge-
rat aduertere non videtur: quia amor ita solet se ponere in pauperem sicul
in diuitem in turpem sicut in pulchrum: in religiosum sicut in laicum. Cecus
autem aliter dici potesi: quia per ipsum etiam homines excecari videntur.
Nihil enim est cecius homine inflammato amore alicuius persone vel alicuius
rei. Unde dicit Seneca quod amor iudicium nescit. Breviter igitur voluerunt
poete duos deos depingere cecos scilicet cupidinem et fortunam: quia scilicer
ctipido et amor (sicut dictum est) ita eecus est quod aliquando nititur in impossi-
bile sieul patwit in Narcisso qui umbram propriam usque ad mortem amauil.
Sicut etiam quotidie videmus una utilis persona amabit nobilissimam vel econ-
trario. Fortuna etiam ac si ceca esset, quandogue subito promouet indignos et
deprimit dignos. Roma. 11. Cecitas ex parte contigil in israel”.

3 Cod. Vat. Reg. 1290. fol. 2. cf. H. Liebeschiitz. hibl. jed. 194. ilustr.

XVIIistr. 118: “Huie [ti. Veneri] et Cupido. filius suus alatus et cecus. assiste-

bat, qui sagita el arcu, quos tenebal, Appolinem sagitaverat . . .
10" Boccaccio, Genealogia Deorum, 1X, 4: “Hunc puerum fingunt, ut aeta-
tem suscipientium passionem hanc et mores designent . . . Alatus praeterea
dicitur, w passionati instabilitas demonstretur . . . Arcum atque sagittas ideo
ferre fingitur, ut insipientium repentina captivitas ostendatur . .. Has aureas
esse dicunt et plumbeas, ut per aureas dilectionem sumamus . .. Per plumbeas
autem odium volunt . . . Fax autem illi superaddita ostendit animorwn incendia . ...
Oculos autem illi fascia tegunt, ut advertamus amantes ignorare quo tendant,
nulla eorum esse iudicia, nullae rerum distinctiones, sed sola passione duci.
Pedes autem gryphis illi ideo apponunt, ut declaretur, quoniam tenacissima sit
passio, nec facile inerti impressa ocio sofvitur”'. Sto se tice grifonovih kandZi
vidi dalji tekst.
i1 Heitz, bibl. jed. 137, tom 59, 1925, br. 14 (delom reprodukovano u L.

Freund, bibl. jed. 100, sth. 645 i kod nas na slici 84). Amor Carnalis predstavlja
se kao naga, slepa Zena, sa krilima, lukom i strelama i teglom masti kraj
nogu. Ispod nje vide se jedna lobanja, jedan mac i Celjusti Pakla, na kojima
stoji natpis “Finis amoris”. Sv. Grgur, sv. Jerom, sv. Avgustin (dva puta),
Aristotel, .. Filozol* (Platon?), sv. Bernar, sv. Ambrozije, Mojsije 1 “Expe-
riencia Jurisconsultorum’’ upozoravaju na opasnosti od nje, a to &ini i ovaj
pisac, slede¢im re¢ima: ““Dein salb ist falsch und ungerechi, das klag ich armer
knecht”. Glavni tekst glasi:

“Die lieh ist nacket vad plint vad plos.

Des kumbt manger man von treu [treba da glasi “irer”] wegen

in der helle sches.

NAPOMENE

Sie hat zween flugel die sein vastill.
Sie ist zu allen zeiiten wo sie will.
Sie kann salben vnd verwunden,
Wo sie woll zu stunden.

Ire wort sind listig vud behend.

Gar pitter ist der snoden lieb end.”

42 Cod. Casanatensis 1404, fol. 2 V., ilustr. u F. Saxl, hibl. jed. 295, ilustr.
XXVI, sl. 45:
“ dmor mundanus cernit omnia lumine ceco.
Disce, quid sit amor. Amor es insania mentis,
Dulce malum. mala dulcedo. gratissimus error’
L. G. Gyraldus, hibl. jed. 127, tom 1, stb. 409 citira jednu srednjovekovnu

pesmicu, u stilu onih koje se pojavijuju u delu Dzona Rajdvola Fulgentius
Metaforalis :

“Caecus et alatus,
Nudus, puer et pharetratus.’

4% ponekad se nerazumnost ljubavi, simbolizovana zavojem preko ogiju,
izrazava joi direktnije, kao $to je, na primer, slucaj sa slikom Amor fatuus
Dzona Rajdvola, ilustr. u H. Liebeschiitz, bibl. jed. 194, str. 53, itustr. XI,
sl 15. To je “imago pueri nudi. in cuius capite erat scriptum "Ego sum ignorans
et nichil seio””. On drzi maé i zublju; na zavoju koji ima preko ¢ela napisano
je “'Qui me diligit, insipiens est"".

4 V. Nannucci, bibl. jed. 227, tom 1, str. 365:

“Se Amor, da cui procede bene e male,
Fusse visibil cosa per natura,

Sarebbe senza fallo appunto rale
Com'el si mostra nella dipintura:
Garzone col turcassio alla cintura,
Saettando, cieco, nudo e ricco d'ale.
Dall'ale sembra angelica figura,

Ma chi l'assaggia, egli é guerrier mortale,
Che spoglia i cor di liberta regnante,
E fascia gli occhi della providenza
Saettando disianza perigliosa . . ."

Cf. takode idem, V. Nannucci, ibidem, str. 367: “Amore accieca il cor pii
cognoscenie”’.

45 V. Nannucci, ibidem, str. 366.

# Cak je i Petrarka Kupidona nazivao Caecus deus, ali samo kada je
opisivao nesreénu vezu Sofonizbe sa Masinisom i Sifaksom; Africa, V,
stih 119, bibl. jed. 263, str. 106. :

47 Petrus Berchorius, hibl. jed. 27, s. v. Cecus, Cecitas: “"Nota quod cecilas
est privatio visus, unde cecitas dicit mihi proprie aliquid negativum et nihil
positivum . . . Nota igitur generaliter per cecum intelligitur peceator’.

18 Prema klasiénoj tradiciji Homer i Stesihor dobili su slepilo kao kaznu
4to su ,,opanjkali” Jelenu Trojansku (cf., npr., Plato, Phaidros, 243 a). Ono
se reinterpretira u pozitivnom smislu jedino u Suidasovom Leksikonu (bibl.

Jed. 330, tom 111, str. 252). O slepilu Pravde ubedljivo raspravlja E. von Muel-
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ler, bibl. jed. 225; izgleda da se ova ideja zasniva na jednoj ,.egipatskoj”
alegoriji, koju su preneli Plutarh i Diodor Sikul, a u kojoj je vrhovni sudija
prikazan bez ofiju. da bi se predstavila njegova nepristrasnost, dok njegove
kolege nemaju ruke kojima bi primali mito. Ova summnjiva ideja nije se dopa-
dala klasi¢noj starini koja, nasuprot tome, zamilja Pravdu sa prodornim
ofima koje ulivaju strah (A. Gellius, Noctes Atticae, X1V, 4). Ta ,egipatska™
ideja nije uila u upotrebu pre no $to su je ponovo otkrili humanisti u Sesnaes-
tom veku. Pravda vezanih oiju prvi put se pojavljuje negde oko 1530. godine;
u delu Sebastijana Branta Narrenschiff (1494, latinski prevod 1497) luda jos
vezuje o€i Pravde da bi osujetio njenu pravu svrhu. U delu Cezara Ripe
Ieonologia, “Giustizia” je jedina personifikacija kod koje “occhi bendati”
imaju pozitivnu sadrzinu — kao kontrast personifikacijama “Ambitione”,
“Cupido". “Cupidita”, "Errore"”,” Favore”, “Ira”, “Ignoranza Impeto” —
ali cak i tu je motiv ogranicen na slike Zemaljske Pravde, dok BoZzanska
Pravda ima “occhi miri", iz kog razloga se u nekim kasnijim publikacijama,
koje se bave pitanjem “wrrumque ius”, Pravda prikazuje sa dve glave, od
kojih je jedna vezanih o¢iju, a druga otkrivenih.

9 Cf. G. Swarzenski, bibl. jed. 333, ilustr. XIIL

494 Cf. valjanc primedbe u H. R. Patch, hibl. jed. 254, str. 176ss. Koliko
je ideja zavoja preko ociju bila strana klasi¢énoj antici ilustruje ¢injenica da
Apulej naziva Slepu Sudbinu “exoculata’” (Metam., V11, 2).

30 Berlin, Staatsbibl.. cod. theol. lat, fol, 192. ilustr. u Adolph Gold-
schmidt, bibl. jed. 118, tom II, ilustr. 107. Model iz koga je mogla biti izve-
dena ova prilika vezanih o¢iju odrazava jedna minijatura u Verdenu, Bibl.
de la Ville, ms. 1, fol. 17 (nasa slika 77), na kojoj je prikazana No¢ —takode
kao poprsje u krugu, analogno smedteno u okviru opste kompozicije —
kako pokriva lice velom. Taman veo, tamne boje i taman krug oko glave
ili mandorla predstavljaju uobi¢ajene karakteristike Noci u srednjovekovnoj
umetnosti. Medutim, na glavnom svodu katedrale u Sartrezu ona je pred-
stavljena kao slepac, §to se vidi iz ¢injenice da je Smrt vodi za ruku, a i iz ve¢
uocenog karakteristinog izraza lica (E. Houvet, bibl. jed. 149, tom 11, ilustr.
22, kod nas slika 80). To ilustruje klasicisticki duh, ¢esto prisutan u francuskom
vajarstyu ovog perioda.

51 Cf. narodito P. Weber, bibl. jed. 388, str. 70, 74, 76, 90, 112. Na nadoj
slici 79 prikazan je jedan narodito interesantan lik iz Verdena. Bibl. de la
Ville. ruk. 119. Na ova dva rukopisa iz Verdena paznju mi je skrenuo dr Hans
Svarcenski, kome takode dugujem zahvalnost 5to mi je dozvolio da reprodu-
kujem njegove fotografije. ,

52 E. Houvet, bibl. jed. 149, tom 1, ilustr. 86.

33 Lamentacije V, 16, 17. Slepilo Sinagoge ponekad se izrazava velom ili
maramom. kao o je to sluéaj na jednoj minijaturi u Antifonaru sv. Petra (G.
Swarzenski, bibl. jed. 334, str. 112, ilustr. Cl, sl. 341). Slicnost sa Jeremijinim
stihovima na ovoj minijaturi svedogi ¢injenica da se ruka lika Sinagoge nalazi
na njenom srcu.

53 Sth. 8201, iz 1415. godine, ilustr. u P. Weber, bibl. jed. 388, str. 66.
Sinagoga takode ima na glavi jevrejski Seir, koji je dodat njenoj odeci u
vezi sa rastuéim talasom antisemitizma, a lik Smrti, pomenut u napomeni
25 prethodnog poglavlja, zamenjen je kosturom.

o
1
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54 Tlustraciju pariskog reljefa daje Viollet-le-Duc, hibl. jed. 377. tom VIII.
1866. str. 158. sl. 20. O amijenskom vidi Georges Durand. hibl. jed. 79. ilustr.
XXXVIIIL, 4. O remskom vidi P. Vitry, bibl. jed. 383, tom I, ilustr. LXXXII.

55 Shakespeare. Richard IT. 1. 3. (Na ovom mestu pozajmljen je prevod
N?o.:_._m Simica i Sime Panduroviéa. vidi Viljem Sekspir. Ricard 11. Beograd,
Kultura™ 1963, str. 109. — Prim. prev.) Pridev ..slep™ Sekspir upotrebljava
samo u ovom pasusu i u Veneri i Adonisu, 1. 534 (,slepa Jarost ). kupidon
se — izuzev éuvenog izraza ,slepi strelac” u Romeu i Pulijeti, 11, 4 — naziva
slepim u Mnogo vike ni oko Sta, 1, 1; Kralj Lir, IV, 6; Dva plemica iz Verone,
IV, 4 (,0slepljeni bog"); Bura, IV, 1 (,.slepi detak™): sonet CXXXVII (,.slepa
luda, ljubav™) i San lemje noci, 1, 1 (vidi napomenu 74). ,,Slepa Sudbina™
pojavljuje se u Mletackom trgoveu, 11, 1 i Koriolanu, 1V, 6. . Slepa No¢ koja
skriva™ javlja se u Silovanju Lukrecije, stih 675.

56 Cf. J. B. Carter, hibl. jed. 57, str. 38 i, posebno, H. R. Patch, hibl. jed.
255, str. 191ss. Sto se ti¢e ilustracija, vidi idem, bibl. jed. 254, narotito str. 12
i 44, ilustr. 3, 4, 9. Cf. 1akode A. Doren, bibl. jed. 77. lzraz “caeca Mors”
izgleda da se ne pojavljuje u klasi¢noj literaturi.

57 Osim toga, poznato je da Kupidon nagovestava smrt i i duhovnom
smislu, Rajdvolova slika lika Amor faruus, pomenuta u napomeni 42, nosi nat-
pis “MORS DE ME CRESCIT™.

5% Sio se tice ove pesme i njenih ilustracija cf. A. de Laborde, bibl." jed.
177, jer je u ovom ilustrativnom ciklusu Smrt obiéno data kako jase “hoeuf
chevauchant moult fent”, da citiramo jedan odlomak iz oko 1340. godine.
Vidi, takode, P. de Keyser, bibl. jed. 163, naroCito str. 57ss, mada autoru,
na zalost, nije bila poznata Labordova studija. Ilustracije MiSoove pesme
objasnjavaju, izgleda, ne samo nekoliko pojedinacnih slika i predstava Smrti
kako jade vola, ve¢ i ¢injenicu da kocije Smrti u slikama Petrarkinih Trijumfa
skoro uvek vuku dva crna vola. Ovaj motiv ne spominje se u samom Petrar-
kinom tekstu, ali je postao toliko popularan da Ripa (Carro della Morte)
ne okleva da ga pripiSe pesniku, kao §to ¢ini i sa peS¢anim satom i Stakama
Vremena.

89 A yon Oechelhiuser. bibl. jed. 232. Svi ilustrovani rukopisi koji su
doprli do nas poticu iz Cetrnaestog veka, ili su jod kasnijeg datuma; medutim,
slobodno se moze pretpostaviti da slike u njima odrazavaju prototipove
stvorene u vreme kada je poema napisana, to ¢e reci negde oko 1215. godine.
Jedna zanimljiva kombinacija nemacke ,.Slepe Veiere” i internacionalnog
..Slepog Kupidona™ nalazi se u delu Tricinia. Kurizweilige teutsche Lieder
zu dreven Stimmen, nach Art der Neapolitanen oder Welschen Villanellen,
Niirnberg, 1576.

“Venus, du und dein Kind,
seid alle beide blind
und pflegt auch zu verblenden.”

(citirano u A. Schering, hibl. jed. 302, br. 139: za ovaj podatak dugujem
zahvalnost Oliveru Stranku).

% Drvorez sa likom Amor Carnalis (vidi napomenu 41). Neki drugi nagi,
ali ne i slepi likovi javljaju se na slikama sli¢nog karaktera iz petnaestog veka,
ali o njima ¢e biti re¢i kasnije.
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¢t Jedan primer iz cetrnaestog veka (Paris, Bibl. Nat., ms. Fr. 373, fol.
207), na kome je Kupidon na prestolu, okruZen sa tri gracije, odevene u po-
modno ruho, ilustrovan je u A. Warburg, bibl. jed. 387, tom II, ilustr. LXIV,
sl. 113. a kod nas slika 86 (francuski, X1V vek). Jedan kasniji primerak (mozda
ve¢ pod uticajem italijanskih slika, kao §to je, recimo, ona u Cod. Vat. Reg.
1290, ilustr. ibidem, sl. 112 i H. Liebeschiitz, bibl. jed. 194, ilustr. XVIII,
sl. 28) nalazi se u flamanskom rukopisu Copenhague, Thott 399, fol. 9v. (kod
nas slika 87), koji je posluzio kao model za Stampana izdanja francuske
verzije Berkorijevog dela Metamorphosis Ovidiana (cf. M. D. Henkel, bibl.
jed. 142, 1922): ovde su gracije nage, a Kupidon lebdi u vazduhu, ali je jo3
uvek prikazan kao mladi¢, a ne kao dete, i obuten je po modi, uprkos zavoju
preko o€iju. i

62 OQvo odigledno dokazuje jedan rukopis dela Risara de Furnivala Be-
stiaire d' Amour, koji je saéuvan u biblioteci P. Morgana i na koji mi je skre-
nula paznju Helen Frank (M. 459, iz severne Italije, prva polovina etrnaestog
veka). Na fol. 28, v., gde Kupidon odapinje strelu na ljubavnika, on je prika-
zan nag, kao 1o je i “Minne'’ na nasoj slici 85 iz dela Der Wilsche Gast (cf.,
nasuprot tome, nasu sliku 73 iz-dela Roman de la Rose). Na sledecoj strani,
fol. 29, gde Kupidon miri zaljiibljenog sa njegovom dragom, prikazan je na
konju. odeven u otmeno ruho.

63 Cf. naroéito ¢uvenu fresku Franéeska Trainija u Kamposantu u Pizi,
a i druge daleko ranije primere. recimo lik “Mors™ iz Leolrikovog trebnika,
ilustr. u John O. Westwood, hibl. jed. 396, ilustr. 33, skoro bukvalno iden-
tiéan sa London, Brit. Mus., ms. Cott. Tib. c. V1, fol. 6v.

o4 Dobru ilustraciju daje I. B. Supino, bibl. jed. 331, ilustr. L1

oS Firentinski panel na svadbenom sanduku, ilustr. u Prince d’Essling i
E. Miintz, bibl. jed. 87, str. 1, tekst na str. 115. Takode jedna freska iz severne
Italije. koja se nalazi u Luvru, ilust. u R. van Marle, bibl. jed. 210, tom II,
1932, sl. 483, a na kojoj je prikazana Venera, zajedno sa nekim svojim Krup-
nim zrtvama (Samson, Ahil, Paris, Troil, Tristan i Lanselot). Veneru prate
dva mala Kupidona sa kandzama umesto stopala, a Citava kompozicija pod-
se¢a na tzv. Planetenkinderbilder.

66 Prince d'Essling i E. Miintz, bibl. jed. 87, str. 212; bolju ilustraciju daje
E. von Birk, hibl. jed. 35, ilustr. VIII posle str. 248. Jedan slepi Kupidon sa
niskom od srea, ali ne i grifonovim kandzama, takode se moZe videti na jednoj
francuskoj tapiseriji iz Sesnaestog veka, na kojoj je predstavljena Svetovna
Ljubav (Paris, Musée des Arts Décoratifs). :

o7 Slike fresaka iz zamka Sabionara objavili su A. Morassi, bibl. jed. 221
i J. Weingartner, bibl. jed. 393. Nasa slika 91 reprodukovana je sa fotografije
koju mi je pribavio g. Gerola (,,R. Soprintendente delle Belle Arti per la
Venezia Tridentina”), zbog Gega Zelim da mu izrazim najiskreniju zahvalnost.
Kupidonova glava je unistena, ali prisustvo trake koja leprsa, kao i prilicno
pesimisticko raspoloZenje ¢itavog ciklusa, potkrepljuje Vajngartnerovu pret-
postavku da je Kupidon imao zavoj preko ogiju. Ni Morasi ni Vajngartner ne
povezuju ovo “pargolo antico trasmutato a metd in fiera dalla torbida coscienza
medioevale’ sa asiskim likom i njegovim derivatima, s jedne strane, i sa ale-
gorijom Franéeska Barberina, s druge strane. Jedan criez koji se zasniva
na freski iz zamka Sabionara (Kupidon sa ljudskim stopalama!) objavio je
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1. P. Richter, bibl. jed. 280, ilustr. 9, ali je kasnije dokazano da je to falsifikat
(cf. G. B. Cervellini, bibl. jed. 64; i H. Beenken, bibl. Jed. 23).

o Documenti d'Amore, Stampani 1640. godine, safuvani su u cod. Vat.
Barb. XLVI, 18 (sada 4076, obi¢no se citira kao A) i cod. Vat. Barb. XLVI,
19 (sada 4077, obi¢no se citira kao B). Oba je opisao i delimi¢no publikovao
F. Egidi, hibl. jed. 81. Kompletan tekst priredio je za $tampu F. Egidi, bibl.
Jjed. 20; cf. takode A. Thomas, hibl. Jjed. 341. Nasa slika 90 (bibl. jed. 81,
ilustr. pored str. 8, odgovarajuca slika u B, ilustr. u ibidem, str. 8)
pripada tekstu bibl. jed. 20, tom 111, str. 407ss. Jedna skoro identiéna
kompozicija sluzi kao frontispis u oba rukopisa (bibl. jed. 81, ilustr. pored
str. 4 i str. 4. Tekst bibl. jed. 20. tom 1. str. 4ss.). Stavise. isti lik Kupidona,
samo upola smanjen i bez konja. pojavljuje se u: 1) A. fol. 90 (hihl. jed. 81.
str. 83) 1 B, tol. 79 (ibidem, str. 82), gde je Kupidon prikazan kako baca ruze
Nevinosti: 2) A. fol, 98, v. i B, fol. 87, v. (oboje ibidem, str. 86, dok su natpisi
popravljeni), gde je prikazano kako Kupidon stoji iznad likova “'Soelicitudo”,
“Perseverantia', *Veritas" i "“Fortitudo® i zatvara jednu knjigu koju Cak ni
“Aeternitas” nije u stanju sama da zatvori; 3) A, fol. 98, v. i B, fol. 87, v.
(oboje ibidem, str. 89), gde je Kupidon iseCen na komade od strane Smrti,
koja je ubila i Gospu. Vredelo bi istraziti do koje mere je Barberino, koga su
mnogo Gitali &ak i u doba renesanse (cf., na primer, Mario Equicola, I, 5,
bibl. jed. 84, fol. 11, v. ss.; Ripa, s. v. Elernitd), uticao na Petrarkine Trijumfe.

69 F. Egidi, bibl. jed. 20, tom 1, str. 9ss. Definicija zabranjene ljubavi data
je po Isidoru (vidi hapomenu 31): “uno furore inordinato . . ."

0 F. Egidi, ibidem, tom 111, str. 409ss. “lo nol fo ciecho " otigledno antici-
pita Petrarkino “‘Cieco non gia ..." Objasnjenja data u Barberinovom
komentaru. pisanom latinskim jezikom. na njegov frontispis (ihidem, tom 1,
str. Yss.) jos su smelija nego ona u pesmina italijanskom jeziku; tri Kupidonove
strelice simbolizuju Sv. trojicu, a &injenica da konj mora da nosi tobolac
smadi da covek mora da nade sredstva da bi se njegovo sree i njegova dela
mogla sjediniti s bogom (ibidem, tim 1, str. 20) i tako dalje.

7% Profesor B. L. Ulman dao je, naime, zanimljivu sugestiju da neobican
motiv nagog Kupidona detackog izgleda, kako stoji na konju nagnut na
stranu, vodi poreklo od klasiénih skupina koje prikazuju Erosa na ledima
kentaura (vidi, na primer, Clarac, bibl. jed. 66, tom Il, ilustr. 150, br. 181).
Da je ovaj tip bio poznat u srednjem veku svedoce neke aquamanilia iz tri-
naestog veka, recimo ona iju ilustraciju daju O. von Falke i E. Meyer, bibl.
jed. 8%a, ilustr. 120, br. 273.

71 Boecaccio, Genealogia Deorum, 1X, 4: “'Franciscus de Barbarino non
postponendus homo in quibusdam suis poematibus vulgaribus huic [to jest, Cupi-
dini) oculos fascea velat et griphis pedes attribuit. atque cingulo cordium pleno
circundai” (310 je usvojio Giov. Paolo Lomazzo, VII, 10. hibl. jed. 199, str.
570). Vezu izmedu Bokacovog opisa, Barberinovog teksta i asiskog lika prvi
je zapazio H. Thode, bibl. jed. 339, str. 87, koji je s pravom primetio da se Bar-
berinova alegorija razlikuje i od Bokacove parafraze i od asiskog lika, ali je
dogao do zakljutka da je postojala jo§ jedna Barberinova stvar, sada izgub-
liena. Egidi, bibl. jed. 81, str. 14, iznosi pogresnu tvrdnju da je asilka freska
“imitirala” Barberinovu invenciju, uopite ne pominjuci Bokaca. Tomas,
hibl. jed. 341, str. 74, ne pominje asiski lik, ali istice razliku izmedu Barberina i
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Bokaca, optuZzuju¢i ovog drugog da je povrino Gitao onog pryvog. Supino,
bibl. jed. 331, str. 97 ss. ne zauzima odredeno stanoviite. Nagu pretpostavku
o postojanju jedne ranije alegorije suprotnog smisla, koju je Barberino na-
merno preinacio, potvrduju Barberinove sopstvenc izjave, zatim freska iz
zamka Sabionara, koja nije bila poznata prethodnim autorima i, najzad,
Cinjenica da BokaCov sopstveni opis Kupidona (cf. gore) takode pominje
grifonove kandze. Bokacovo brkanje Barberinove alegorije i asidkog lika
sasvim se moZe razumeti, s obzirom da te dve koncepeije zaista imaju mnogo
zajednitkog s Cisto vizuelnog stanoviita; osim toga, Bokaco se, izgleda, pri-
li¢no nejasno se¢ao Barberinovog dela (cf, odlomak naveden u 0OV0j napomeni
i tvrdnju u Genealogia Deorum, XV, koju citira A. Thomas bibl. Jed. 341,
str. 35).

72 Petrarca, bibl. jed. 262, fol. 184; “Cieco, com alewni il dissero et il vulgo
de’ moderni pitiori il dipinge”

* Instruktivno je uporediti ilustracije sledec¢ih Emblemara: CV ( Potentissi-
mus affectus Amor), CV1 { Potentia Amoris ), CVIL (¥is Amoris ), CX ( Anteros,
Amor Virtutis, alium Cupidinem superans), CXIIL (In statuam Amoris).
CLIV ( De Morie et Amore) i CLV (In formosam fato praerepram). Emblemata
CV, CVI i CVII ne zahtevaju nikakvo objasnjenje, a za sadzaj ostalih cf.
sledece pasuse.

EMBL. CV ' EMBL. CVI EMBL. CVII
(slepilo (slepilo (slepilo
neobavezno, ali neobavezno, ali neobavezno. ali
pretpostavljivo)  pretpostavljivo) pretpostavljivo)

Steyner, fol. A4, v. fol. D 8 fol. D7
1531 Slep. Slep. Slep.

Wechel str. 11 str. 80 str. 77
1534 Slep. Nije slep. Nije slep.

Lyons, str. 115 str, 116 str. 117
1551 Nije slep. Nije slep. Nije slep.

Lyons, str. 476 str. 481 str. 476
1608 Nije slep. Nije slep. Nije slep.
(kao sva izdanja

posle 1574)

Karakteristicno je da ravnoduinost u odnosu na ikonografsku tagnost po-
¢inje sa lionskim izdanjem iz 1351. godine, u kome su drvorezi — koji se obiéno
pripisuju Bernaru Salmonu — s umetnicke tadke gledista daleko veceg kva-
liteta nego u ranijim izdanjima.

" Cf., na primer, primerke koje navodi Klod Minjo u svom komentaru

na Alkijatijevo delo Emblemata, CX111 (bibl. jed, 5, str, 512 ss.), kao i Natalis
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Komes (Natale Konti) u delu Mythologiae, 1V, 13 (bib!. Jed. 67, str. 403 ss.).
Dovoljno je navesti dva primera koji su zanimljivi zbog svojih autora. Prvi
primer je jedna pesmica koja se pripisuje Eneu Silviju Pikolominiju, a koja
tumaci jedan nemacki drvorez iz petnaestog veka (Heitz, bibl. jed. 137, tom
44, 1916, br. 13):

.. Pingitur et nudus nullum servare pudorem,
Et meminir simplex et manifestus amans.
Pingitur et cecus, quia non bene cernit honestum
Nec scit, quo virtus, quo ferat error amans :

Vel quia, que peccet eredit secreta latere,
Cuncia nec in sese lumina versa videt . . "'

Drugi primer je Helenin opis Ljubavi u Sekspirovoj komediji Snovidenje
u noc ivanjsku, 1, 1, &ja sadrzina je jo§ uvek identi¢na sa sadrzinom starih
~moralizacija”, mada je ton ,,slatkasto setan” i emocionalan, umesto da bude
omalovazavajuéi i racionalisti¢an:

o« . - MozZe ne znam kol'ko

Da bude zla i niska neka stvar,

A ljubav da joj vrednost da i ¢ar.

Jer srcem ljubav posmatra, ne okom;

EMBL. CXIII EMBL. CX EMBL. CL1V EMBL. CLV

(slepilo neobavezno) (slepilo (slepilo oba (slepilo oba

Kupidona lika obavezno) lika obavezno)
obavezno)

fol. E 7, v. fol. E 1, v. fol. D 3, v.
Slep. Slep. Oboje slepi.

str. 102 str. 86 str. 69 str. 70

Nije slep.

str. 123
Nije slep.

str. 512
Nije slep.

Slep.

str. 120
Nije slep.

str. 499
Nije slep.

Kupidon slep,
Smrt nije
slepa.

str. 167
Oba lika
nisu slepa.

str. 713 ss.
Oba lika nisu
slepa (drvorezi
uz Embl. CLIV

i CLV zamenjeni).

Kupidon slep,
Smrt nije
slepa.

str. 168
Oba lika
nisu slepa.

str. 713 ss.
Oba lika nisu
slepa.

Zato su trakom vezane Sirokom
Amaoru ofi krilatome - stoga
S krilima, a hez aciju. tog boga
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Slikaju, kao znak za njegov ludi,
Bezglavi trk — $to liubav moé da sudi
Ne poseduje; zato vele da je

Ljubav k'o dete: bezazlena sva je,

Te varana otkad za sebe zna

U izboru . .."

(Na ovom mestu pozajmljen je prevod Velimira Zivojinovi¢a; vidi Viljem
Sekspir, Snovidenje u noc¢ ivanjsku, Beograd, ,.Kultura™ 1963, str. 186. — Prim.
prev.)
S Alciati, Emblemara, CX111:
“Si caecus, vittamque geril, quid taenia caeco
Utilis est? Ideo num minus ille videt ?”

"3 Otho Venius, bibl. jed. 370, str. 157. Gravura se zasniva na Ovidijevom
“El cum fortuna statque caditque fides' (Ex Ponto Episiolae, 11, 3, 10) i na
jednom pseudo-ciceronijanskom pasusu koji glasi: “"Nen solum ipsa fortuna
caeca est, sed etiam plerumque caecos efficit quos complexa est, adeo ut sper-
nant amores veteres ac indulgent novis”, Propratni katren, medutim, glasi:

“Benda gl'occhi al Amor Fortuna cieca,
E mobile lo tien sul globo tondo,
E miracol non é s'ei cade al fondo,
Poiche I'vn cieco l'altro cieco aceieca.”
75 Cf.. na primer. Achilles Bocchius (Achille Bocchi), hibl. jed. 37. 1.
SYMB. XII, str. 28 s., sa naslovom “Cupidini caeco puello haud credito”,
" Prva verzija obradena je u Alkiatijevom delu Emblemata. CLIV. a
druga. ibidem, CLV, Drvorez koji je prvobitno pripadao CLIV. ali je u kasni-
Jm izdanjima greSkom koris¢en za CLV, oéigledno je posluzio kao inspi-
racija za jednu izgublienu sliku Metju Brila, inspiracija preneta preko jedne
anonimne gravure (ilustr. u Anton Mayer, bibl. jed. 212, ilustr. 111, kod nas slika
104), Cija se tema prikladno moZe opisati Alkiatijevim distihom:

“"Cur puerum, Mors, ausa dolis es carpere Amorem?
Tela tua ut iaceret, dum propria esse putar.”

Suptilnu distinkciju predstavlja Cinjenica da se u sluéaju Emblema CLIV,
za koji se pretpostavlja da je izmisljen povodom neke velike kuge, zamena de-
Sava slucajno, dok u slu¢aju Emblema CLV, koji oplakuje smrt jedne naroéito
zgodne devojke, Smrt izvodi zamenu s pakosnim predumisljajem. Prema
Klodu Minjou, motiv kao takav pozajmljen je iz jedne pesme ,,Johana Ma-
riusa Belga™, koja se moZe identifikovali sa pesmom prestampanom u J.
Stecher. hibl. jed. 190. tom 111. 1885, str. 39 ss. Ova pesma, medutim. prva iz
Trois contes intitulez de Cupido et Atropos, takode predstavlja prevod sa itali-
Janskog originala koji je napisao Seratin Cimineli dal Akvila: u obema
smama zamena strela vrdi se dok Kupidon i Smrt sede pijani u krémi.
itav ovaj slu¢aj ilustruje slozeno preplitanje severnjackih i italijanskih,

srednjovekovnih i klasiénih ideja v renesansnoj umetnosti i poeziji.
" Cf., na primer, Natalis Comes, bibl. jed. 67, gde se nalazi jedna dugacka

ny 1

diskusija o . ispravnoj” i ,,gre$noj” ljubavi, ljubavi od kojih je jedna slepa,
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a druga jasnovida: Giuseppe Betussi. // Raverta, prestampano u G. Zonta,
bibl. jed. 413, str. 31: Leo Hebraeus, Dialoghi d'amore, bibl. jed. 192, str. 136.
sa moralizacijom u najboljem ,.mitografskom™ stilu.

77 Mario Equicola, 11, 4, bibl. jed. 84, fol. 67: "De cecitd nulla mentione
si fa, et il proverbio é .amore nasce del vedere." Platone, Alessandro Aphrodiseo
et Propertio, quali distintamenta della pittura di Amore parlano, velo non gli
danno, né cieco il fanno. Se Vergilio et Catullo cieco amor nominano, intendono
latente et occulto. Se Platone nelle leggi afferma U'amante circa la cosa amata
inciecarsi, é che li amanti giudicano bello quello gli piace” (cf. takode V. Cartari,
bibl. jed. 56, str. 246).

78 Za to postoji bezbroj primera. Dovoljno je navesti jedan crtez koji se
pripisuje Koredu, ilustr. u A. Venturi, bibl. jed. 372, ilustr. 175; Achilles
Bocchius, bibl. jed. 37, 111, SYMB. LXXV, str. 110; Cartari, bibl. jed. 56,
str. 250 (jos zanimljiviji posto Kupidona, koji trijumfuje nad ljudskim bi¢ima,
ibidem, str. 247, predstavlja kao slepog). Ova tema je klasi¢na, a jedan lep
primer nalazi se u hibl. jed. 151, ilustr. 709.

7 Kaznjavanje Kupidona predstavlja omiljen motiv u grékoj umetnosti
i literaturi. Cf. O. Jahn, bibl. jed. 152, str. 153 ss. (3to se ti¢e epigrama vidi
Antholog. Graeca, bibl. jed. 10, tom V, str. 272 ss., br. 195—199). Medutim,
ovde se kazna izvodi putem osvete, to ¢e reci izvode je oni koji su sami pro-
patili zbog ljubavi, recimo Psiha, zatim umetnik koji je stvorio lik okovanog
Kupidona (ovo je, naravno, 3ala pisaca epigrama) ili osvetoljubive junakinje,
kao §to se deSava u Ausonijevoj pesmi Amor cruciatus (Cf. A, Warburg,
bibl. jed. 387, tom I, str. 183—359). O¢ito je da je Okovani Kupidon postao
simbol Cestitosti tek kada je Petrarka upotrebio taj motiv u svom delu Triump-
hus Pudicitiae (stih 94 ss). Mora se primetiti da je Cak i Ausonijevu poemu,
koja je u kvatro¢entu bila povod mnogih ilustracija. Bokaco interpretirao
na slede¢i nacin (Genealogia Deorum. 1X. 4): “Eum [to jest. Cupidinem|
ariel afficum so sapimus, documentum est quod quidem sequimur, quotiens
animo in vires revocato laudabili exercitio mollitiem superamus nostram et
apertis oculis perspectamus quo trahebamur ignavia”.

190 Cf. E. Panofsky. hibl. jed. 242 : renesansne 1 barokne ilustracije Anterosa
u ¢isto klasicnom snuslu, 1o jest kao persomitikacije Uzajamne Ljubavi, mogu
se naci, na primer, u V. Cartari, bibl. jed. 56, str. 242 u slikama Anibala Ka-
racija u uglovima u Galeriji Farncze, bibl. jed. 242, sl. 2 kao i u delu Ota van
Vena Amorum Emblemata, bibl. jed. 370, str. 11 (cf. istr. 9, 15, 17). Kao perso-
nifikacija Vrline, koja pobeduje senzualnu ljubav, on se javlja na slici Gvida
Renija u Pizi (bibl. jed. 242, sl. 4 i 5) i na drvorezima, ilustracijama Alkiatije-
vih Emblema CX: vidi naSu napomenu 73 i sliku 100. Pravi dvoboj izmedu
Erosa i Anterosa (Psychomachia tipa), u kome Eros nije predstavljen vezanih
otiju, nalazimo na jednoj fresci u Palati Cukari u Rimu (W. Korte, bibl. jed.
171, str. 24 5. i ilustr. 27, 18 A), kao i na nekoliko slika iz doba baroka (recimo
Povanija Baljonea, ilustr. u H. Voss, bibl. jed. 384, str. 127). U klasiénoj umel-
nosti suparnistvo izmedu Erosa i Anterosa bilo je, izgleda, predstavljano ne
samo kao rvacki mec (bibl. jed. 242, sl 1) ili kao trka s bakljama, vec i na druge
nacine, recimo kad dva Kupidona nadgledaju borbu petlova (na primer,
crveni Piksis, ilustr. u C. E. Morgan. hibl. jed. 224 a: sarkofag u Luvru,
nada slika 98 sarkofag sa likom Faetona. C. Robert, bibl. jed. 287, tom 11,
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3, ilustr. CXV, sl. 350 b); kad dva Kupidona igraju pilike (na primer, C.
Robert, ibidem, sl. 350 a): dva Kupidona kako se nadmeéu u pecanju (na
primer, Museo Borbonico, X1, 1835. ilustr. LVI, zaveo W. Helbig, bibl. jed.
140, br. 820, kod nas slika 97). Jedan novootkriveni mozaik iz Antiohije
(R. Stillwell, hibl. jed. 326 a, ilustr. 48, br. 64, str. 189, kod nas slika 99) pred-
stavlja ¢itavu zbirku ovih motiva, kombinovanih sa drugim motivima na jedan
Cisto dekorativan naéin: dva Kupidona kako nadgledaju borbu petlova,
Jedan Kupidon (kombinacija ona dva kod Helbiga, br. 820) koji peca, jedan
kako stoji, drugi kako spava, zatim kako jedan starac stavlja Kupidona u
kavez, u kome se veé nalazi drugi Kupidon, sto predstavlja prili¢no bukvalnu
kopiju Helbigovog br. 825 (ilustr, u P. Hermann, bibl. jed. 144, ilustr. 199
i Daremberg-Saglio, hibl, Jed. 70, tom 1, 2, str. 1608). Sto se tide Cuvene freske
u Pompeji, poznate kao KazZnjavanje Kupidona, vidi sledece poglavlje, na-
pomena 130.

% G. B. Fulgosus, bibl. Jed. 108 (cf. M. Equicola, I, 12, bibl. jed. 84, fol.
26 5s.). Postoji i jedan prevod na francuski (Pariz, 1581. godine), pod naslovom
Contamowrs, Sto se tide Petrusa Hedusa, koji u svom delu Anserici (bibt,
Jed. 131) poredi Anterosa sa Hipolitom i Josifom, vidi M. Equicola, 1, 15,
fol, 31s. ‘

*! Cf. L. Strauch, bibl. jed. 327. $to se tice motiva Kupidona koji pecaju,
u helenskoj umetnosti, vidi gore.

82 Un Pére Capuchin, bib/. Jed. 257, fol. 5, v. 6. Tu sliku podrobnije ob-
Jasnjava kuplet

"0 sainct Amour, pesche mon coeur,
L' Amour mondain n’est qu'un mocqueur”’

kao i tri strofe &iji je smisao da Profana Ljubav lovi wnajmekusnija™ srca,
dok Sveta Ljubav “choisit les nobles et mieux naiz" (cf. takode ibidem. str.

39s., gde je Vietoire d' Amour na borbu Erosa i Ante-
rosa, onako kako je opisana g dila je Slepog Kupidona
koji lezi na zemlji j i j a jednom deyojcicom koja
personifikuje dusu boli sadrzani u ovoj knjizici uglavnom su kopija
onih u Otho Venius ili Vaenius (van Veen), Amoris

Jed. 371 1 Hermannus Hugo, Pia Desideria. b

nim implikacijama, pojavljuju se Bocchius, ibider
111, SYMB. LXX, str. 150: I1I, SYMB. LXXXIX.

4 Sliku navodi, ali ne daje ilustraciju, J. G. Tohnson, bibl. jed. 156, tom T11,
1913, br. 738, kao i M. I. Friedlinder i J. Rosenberg, bibl. jed. 104, str. 68,
br. 204 q.
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5 NEOPLATONISTICKI POKRET U FIRENCI 1 SEVERNOJ ITALIJI
(BANDINELI I TICIJAN)

Bt we tide firentinskog neoplatonizma cf. naroito Arnaldo della Torre,

BB jedd 360 1, novijeg datuma, N, A, Robb, bibl. jed. 286 (sa korisnom biblio-

Fulllom). Za Ficina, posebno, cf. G. Saitta, ikl Jed. 293 i, novijeg datuma.
ﬁ_ I Mk, hibd, jed. 133; zatim E. Cassirer. bibl. jed. 59, passim.

' Renesunsa je tek trebalo da se priblizi Platonu preko spisa njegovih
Moddbeniki i tek sa Lajbnicom napravljena je, ili ak pretpostavljena, fundamen-
Wl relika izmedu platonovskih neoplatonovskih elemenata: of. R.
Klibunsky, bibl. jed. 165. Interesantno Je primetiti da je Ficino ve¢ sa dvadeset
e godine asimilovao Jamblika, Prokla. Dionisija Pseudo-Areopagita i **Her-
Inenn Trismegistosa”, dok je Platon samo “winkie hem van verre” (H. J. Hak,
bibl, jed., 133, str. 18).

' C1E. R. Goodenough, hib!. jed. 120.

' €I Fitinovo pismo arhiepiskopu Povaniju Nikoliniju, koje citira H.
1. Hak, bibl. jed. 133, str. 63.

* Ovaj ovlagan pregled Fi¢inovog sistema, naravno, namenjen je samo da
Istakne one pojmove koji ¢e se pokazati od vaznosti za svrhu ovog izuda-
vanja,

* Ficino, Dialogus inter Deum et animam theologus, bibl, jed. 90, str. 610
(prevedeno u E. Cassirer, bibi. Jed. 39, str. 201): “Coelwm et terram ego impleo
U penetro et contineo. Impleo, non impleor, quia ipsa sum plenitude. Penetro,
Non peneiror, quia ipsa sum penetrandi polestas. Contineo, non contineor, quia
ipsa sum continendi faculias”.

' Ficino, Theolog. Platon., X, 7, bibl. jed. 90, str. 234- . divinus infhuxus,
¢x Deo manans, per coelps penetrans, descendens per elementa, in inferiorem
materiam desinens . . ."

* " Ficino, ibidem, IX, 4, str. 211 (citirano u E. Cassirer, bibl. jed. 59, str.
141).

* U pogledu veze Saturna sa mens i kontemplacijom, i Jupitera sa anima-
=ratio i aktivnim Zivotom., vidi E. Panofsky i F. Saxl, bibl. jed. 253. Jedno
od najjasnijih i najsazetijih objasnjenja ovog udenja nalazi se u komentaru
Pika dela Mirandole na Benivienija, bibl. jed. 267, 1, 7. fol. 10 i II, 17, fol.
30, V. Cak bi se i Saturnova kastracija Urana mogla tumaciti kao simbo-
i i injenice d i i b

K 1 se Jupiterova kastracija Saturna morala izostaviti;
njega Jupiter samo vezuje, 3to znaéi da je mens stabilan (kontemplativan),
a anima-ratio je mobilis per se (aktivna). Za dalje informacije o Pikovom ko-
mentaru Benvienija vidi N. A. Robb, hib/. Jed. 286, str. 60s., 297, 305s.

' Ficino, In Convivium Platonis Commentarium (u daljem tekstu citirano
kao Conv.), 11, 3, bibl. jed. 90, str. 1324. 1z ove definicije proizilazi da je orto-
doksni neoplatonizam morao da potvrdi Plotinove zamerke uobicajenoj,
Cisto fenomenalnoj definiciji lepote kao harmonicne proporcije delova u od-
nosu na celinu i jednog prema drugom, kombinovane sa prijatnom bojom:
cf., na primer, Ficino, Conv. V, 3, hibl. Jed. 90, str. 1335, ili njegov Komentar

15




226 ERVIN PANOFSKI

na Plotina, Ennead. 1, 6, hibl. Jed. 90, str. 1574, u kome se takode naglasava
superiornost viztelne nad akustickom lepotom: “‘pulchritudo est gratia quae-
dam quae magis est in his, quae videntur, quam quae audiuntur, magis etiam,
quac cogitantur, neque est proportio”. Sto se tice sukoba izmedu neoplato-
nisticke i ..fenomenalisticke™ definicije lepote u umetnickim teorijama $esnaes-
tog veka vidi E. Panofsky, bibl. jed. 244, str. 27ss., 55ss.. 122 55, U pogledu ocene
vrednosti vizuelne i akusticke lepote vidi napomenu 69.

"' Sa ove tacke gledista granica izmedu nauke i magije postaje isto toliko
fluidna kao ona izmedu ushi¢enja zemaljskom lepotom 1 obozavanja bozanske
dobrote. Za Fiina je namerno koridcenje astralnih sila, cak i pravljenje astro-
loskih amajlija, u sustini istovetno sa upotrebom bilja u medicini, zato §to ono
takode duguje svoja svojstva nebeskim telima.

2 Pico, I, 9, hibl, jed. 267, fol. 12ss., i passim.

" Ficino, Komentar na Plotina. Ennead., 11, 4, bibl. jed. 90, str. 1642ss.,
narocito glave 7, 11, 13, 16. Fi¢inovi komentari Plotina prestampani su u
oksfordskom izdanju Plotina, koje je 1835, godine priredio G. F. Krojzer.

" Fi¢ino, Komentar Dionisija Areopagita, hibl, Jed. 90, str. 1084: “Maq-
teria neque malum est, neque proprium bonum, sed aliquid necessarium’.

* Fi¢ino, Komentar na Plotina, Enncad. 1, 8. hibl. Jed. 90, str. 1581ss.,
narocito glave 8 ¢ “Quomodo materia est causa mali”) i 10.

1% Fi¢ino, Komentar na Plotina, Ennead., 11, 4. glava 16, bibl. jed. 90,
str. 1654. Materija je “non simpliciter quasi nihitum, sed extrema ad primum
ens oppositio . .. Proinde, cum aceeptis bonis. id est Jormis adhue rester in-
Sormis . ., formarumque iacturae sii prona, merito adhuc dicitur esse mahon’.

'" Fi¢ino, Komentar na Plotina, Ennead., 1, 8, glava 8, bibl. jed, 90, str.
1587: ““Formae quidem sub coelo a coelestibus longe degenerant. ine [treba
da glasi: Ilic] enim purae suni et integrae et efficaces, passionis experies,
neque pugnaces. Hi [treba da glasi: Hic] auiem commixtione aliqua inquinatae
mancae, inefficaces, inmumeris subditae passionibus, e1, siquid agunt, ad perni-
clem inter se pugnantes”, .

" N. A. Robb, bibl. jed. 286, str. 66.

' Cristoforo Landino, hibl, Jjed. 179, fol. L3, V. Dalje pasuse u vezi s
tim vidi niZe u tekstu.

*U" Nazivi upotreblieni u ovom dijagramu uglavnom su uzeti iz Fic¢inovog
Komentara na Plotina, Ennead. 1, 1, hibl. Jed. 90, str. 1549ss., i De vita triplici,
1T, 22, bibl. jed. 90, str. 564.

! Fitino, Komentar na Plotina. Ennead. 111, 2, bibl. jed. 90, str. 1619:
“Quomodo anima rationalis non subest fato, irrationalis verso subest”. CT.
takode str. 1673ss. i

2 Ficino, Theolog. Platon., VILL, 16, bibl. jed. 90, str. 200, Sto citira E.
Cassirer, bibl. jed, 59, str. 74. . ;

** Ficino, In Plaionis Alcibiadem Epitome, bibl. jed. 90, str. 133: “Es
autem home anima rationalis, mentis particeps, corpore utens'',

* Ficino, Theolog. Platon., 111, 2. pibl. Jed. 90, str. 119, gde se ljudska
dusa naziva “essentia tertia et media".

** CI. N. A, Robb, bibl. jed, 286, str. 67ss.; H, J. Hak, bibl. jed. 133, str.
93ss.: E. Cassirer, bibl. jed. 59, str. 68ss. O Pikovom ¢uvenom “Oratio de ho-
minis dignitate”, gde je ova ideja izvanredno razvijena, vidi narodito E.
Cassirer, ibidem, str. 90,

NAPOMENE

Fieino, Theolog. Platon., 11, 2.

' Viwino, Quaestiones quingue de mente, bibl. Jed. 90, str. 680,

" Fitino, u pismu citiranom u napomeni 76 sledeceg poglavlja.

* Vidi, na primer, Landino, bibl. jed. 179, fol. A 5, V/A 6. Ljudska dusa,
strmoglavliena u “hane ultimam faecem”, ostaje osamuéena od pada sve dok
e povrati secanje na svoje prethodno stanje, ,,ma koliko nejasno™ ono bilo.
Ovo sedanje u njoj izaziva “ardor divinarum rerum’’, koji ona pokusava da
sudovol)i unutar granica svog postojanja u telu, ali se ova nostalgija moze
okondati tek posle smrti At vero cum iam omni mortalitate exuti fuerint animi
Hoxted, et in simplicem quandam naturam reversi, tum demum diuturnam sitim dei
cognoscendi non modo sedare, sed penitus extinguere licebir".

"™ Firentinski platonisti imali su obicaj da povezuju platonovsku ideju
O preegzistenciji i reinkarnaciji sa nacelom o vaskrsenju u hris¢anskom smislu,
C. Tolnay, bibl. jed. 355, navodi (str. 306, napomena 1) jedan pasus iz Fici-
novog komentara Platonovog Fedona: “ubi viderur [maime, Platon] mortuo-
rum resurrectionem vaticinari”; u prinstonskom primerku Landinovog dela

estiones Camaldulenses, 1V, fol. L6, V ( gde Alberti izlaZe platonisticku teo-

u reinkarnacije) s pocetka Sesnaeslog veka, neko je rukom dodao in margine
"Opinio Platonis de resurrectione”.

" Landino, bibl. jed. 179, fol. A 5, V./A 6. Kada je dusa povratila to ,,ne-
jasno secanje™ na svoju preegzistenciju “iustitiaque ac religione, veluti duabus
alis suffulta, se in altum erigit, atque dei lucem, quoad animi acies contagione
corporis hebetata patitur, non sine summa volupiate intuerur* (cf. takode ibidem.
lol, K 2, V./3, sa instruktivnim objasnjenjem “duae alae”: totidem virtutum
Lenera, et aes, quae vitae actiones, emendant, quas uno nomine iustitiam nuncu-
pat, et aes, quibus in veri cognitionem ducimur, quas iure optimo religionem
nominant” . . ). Sto se tice platonovskog porckla tumagenja Praviénosti, ne
kao ,,posebne vrline, koja stoji naporedo sa Razborilogéu, Istrajnodcu i

« Umerenoséu™, veé kao ,,one osnovne sile u dusi, koja svakoj od njih odreduje
njihovu funkciju”, a i znacaja ove koncepcije za program “Stanza della
Sengatura”, vidi E. Wind, bibl. jed. 405,

A Landino. hibl. jed. 179, fol. A 5. V.- “Laudar igitur [to jest, Vergilije]
Cos qui diviurna investigatione varias disciplinas atque scientias excogitaruni . . .
Sed wt ne alterum vitae genus inhonoratum relinqueret, et rectas actiones sic
persequitur :

“Hic manus ob patriam pugnando vulnera passi,
Quique sacerdotes casti, dum vita manebar,
Quique pii vates et Phoebo digna locuti',

Slican komentar istog pasusa (Aen. VI, 660ss.) nalazi se u éetvriom dijalogu,
fol. L 5.

42 Landino, bibl. Jed. 179, fol. C 2: “Sorores enim sunt, sub eodem tecto
habitant Maria atque Martha, amboe deo Placent, Martha ut pascar, Maria w
pascatur . . . Quapropter haerebimus Marthae, ne humanitatis officium dese-
ramus,; multo tamen magis Mariae coniungemnur, ul mens nostra Ambrosia
Nectareque alatur”, Ova pomirljiva tvrdnja podrzava, u sustini, argument u
korist vita contemplativa, fol. B2: “‘Vides igitur minime contemnendam esse vi-
fam, quae in agendo versatur. Maxime enim naturam humanam contingit suaqgue
industria suisque laboribus mortalium genus inter sese suavi vinculo colligar

Cr. Wl ustitiam el religionem colat. efficit. Verum, cum mens nostra ( qua sola
1}
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homines sumus) non mortali actione sed immortali cognitione perficiatur . . .:
Quis non viderit speculationem esse longe anteponendam?”

33 Pico, I1, 7, bibl. jed. 267, fol. 23.

34 Ficino, De vita triplici, 1, 6, bibl. jed. 90, str. 498,

35 Cf., na primer, Pico, ibidem: *‘Con questo viso vidde Moyse vidde Paolo,
viddono molti altri eletii la faccia de Dio, et questo e quello che nostri Theologi
[naime, neoplatonisti] chiamano la cognitione intelletiuale, cognitione intui-
tiva".

36 Ficino, Conv., VI, 141 15, bibl. jed. 90, str. 1361ss; cf. Komentar na Pla-
tona. Phaedrus. TV, ss.. ibidem. str. 1365ss. i nekoliko drugth pasusa.

3 Ficino. Conv., 11, 8. bibl. jed. 90, str. 1327: cf. B. Castiglione, Il Corti-
giano, gde se ljubav naziva “‘vital morte” (kako navodi N. A. Robb, hibl.
Jed. 286, str. 193).

3% Ficino, De Christian, Relig., XV, bibl. jed. 90, str. 29 i Concordia Mosis
et Platonis, ibid., str. 866ss.

3 o se tice neoplatonisticke teorije ljubavi vidi posebno E. Cassirer,
bibl. jed. 59, str. 138ss.; H. J. Hak, bibl. jed, 133, str, 93ss,; N. A, Robb, bib/.
._,.mﬂ. _wm? str. 75ss. (o Ficinovom komentaru Gozbe) i str. 112ss. (o Benivieniju
i Piku).

40 Figino, pismo Filipu (ne Luki) Kontroniju. hibl. jed. 90, str. 632 (cf.
E. Cassirer, bibl. jed. 39, str. 139): “"Mitto ad te amorem, quem promiseram.

Mitto etiam religionem, ut fignoscas et amorem meum religiosum esse, et reli-
gionem amaioriam’’.

41 Ficino, Conv., 11, 2, bibl. jed. 90, str. 1324: “"Quoniam si Deus ad se rapit
mundum mundusque rapitur, unus quidem continuus atiractus est a Deo
incipiens, transiens in mundum, in Deum denique desinens, qui quasi circulo
quodam in idem, unde manabit, iterum remeat. Circulus itaque unus et idem a
Deo in mundum, a mundo in Deum, tribus nominibus nuncupatur : prout in Deo
incipit et allicit, pulhritudo; prout in mundwm (ransiens ipsum rapit, amor;
proul in autorem remeans ipsi suum opus coniungit, voluptas”™, Glagol allicit
sugerise staru etimolo$ku derivaciju reci kdllos (lepota) od kalein (zvati), koja
je bila veoma omiljena kod neoplatonista.

2 Pigo, I1, 2, bibl. jed. 267, fol. 19, vidi napomenu 184 sledeceg poglavlja.

43 Ficino, Conv., 1, 4, bibl. jed. 90, str. 1322: “Amor sit fruendae pulchritu-
dinis desiderium”’, Ttalijanski prevod ove definicije (“Amore é desiderio di
fruire la bellezza”’) neprestano se ponavlja u svim kasnijim raspravama i
dijalozima o ljubavi.

44 Pico, 11, 2, bibl. jed. 267, fol. 18, V.

45 Ficino, Conv., 11, 7, bibl. jed. 90, str. 1326 ( *‘De duobus amoris generibus
ac de Duplici Venere™), §to predstavlja locus elassicus ucenja sazetog u nared-
nim pasusima. Cf., takode, Komentar na Plotina, Ennead. 111, 5, str. 1713ss,
narocito poglavlja 2 i 3 ( “Geminae Veneres") i Komentar na Plotina, Ennead.
1. 6, str. 1574ss, naro¢ito poglavlje 4: “Duplex pulchritudo est .. ."

46 Ficino, Comm. in Enn. 1, 6, str. 1574

47 §to se tice Pikovog nefi¢inovskog tumacenja dveju Vencra, vidi napo-
menu 51 ovog poglavlja.

8 Ficino, Conv., 11, 7, bibl. jed. 90, str. 1327. CF. ibid., V1, 7, str. 1344:
“Sint igitur duae in anima Veneres: prima coelestis, secunda vero vulgaris.

NAPOMENE

Amorems habeant ambae, coelestis ad divinam pulchritudinem cogitandam,
vilgarls ad eandem in mundi materia generandam . . . immo vero utraque fertur
wid puloheitudinem genevandam, sed suo utraque modo”.

A Detuljun opis stupnjeva preko kojih se ovaj cilj moze postici, uporedenih
Mt predagama Jakovljevih stuba, nalazimo u Pico, 11, 10, bibl. jed. 267, fol.
fdas. 1 (1) Uzivanje u vidljivoj lepoti pojedinca (Cula). (2) Idealizacija ove
pojedinacne vidljive lepote (Imaginacija). (3) Tumacenje ove samo kao pri-
merka vidljive lepote uvopste (Razum, usredsreden na vizuelan doZivljaj).
(4) Tumacenje vidljive lepote kao izraza moralnih vrednosti (““Conversione
el anima in se'’, Razum koji se okrece od vizuelnog dozivljaja). (5) Tumacenje
ovih moralnih vrednosti kao odraza metafizickih vrednosti (Razum, koji se,
tnko redl, iskljucuje, u korist Duha). (6) Timacenje ovih metafizickih vrednosti
kno lunkeija jedne univerzalne i inteligibilne lepote (Ljudski Duh, koji se sje-
dinjue sa Kosmickim Duhom). Primeti¢emo da ovom sistemu (koji je privlacio
uobruzilju metafizickih pesnika mnogih vekova) uspon od Zetvrtog do 3estog
stupnja ponavlja, u nematerijalnoj sferi, uspon od prvog do treceg stupnja,
tnko da obitna ljubav prema ,,unutradnjoj lepoti” bilo ¢ega pojedinacnog.
it ne pominjemo njegove moralne vrline, jos ne dostize savrienstvo platonske
ljubavi; ¢f. Pico, I, 10, hibl. jed. 267. fol. 24, V.

0 Ficino, Conv., IV, 8, bibl. jed. 90, str. 1345: “Amor . . . omnis incipit
b aspectu. Sed contemplativi hominis amor ab aspectu ascendit in meniem.
Voluptuosi ab aspectu descendit in tactum. Activi remanel in aspeciu . . .
Contemplativi hominis amor divinus. activi humanus. voluptuosi ferinus cogno-
minatur "', CF. ibid., 1. 7. str. 1327: “Siquis generationis avidior contempla-
tionemt deserat, aut generationem praeler modum cum feminis, vel contra
natwrae ordinem cum masculis prosequatur, aut forman corporis pulchritudini
animae pracferat, is utigue dignitate amoris abutitur”.

1 Ficino, Conv., VIL, 3, bibl. jed. 90, str. 1357. Kao lekar Ficino je, naravno,
*hio upoznat s medicinskom teorijom da je neobuzdana ljubav jedan oblik
bolesti nazvane hereos (cf. J. L. Lowes, bibl. jed. 202). Razliku izmedu bozan-
ske, ljudske i zivotinjske ljubavi nalazimo takode u Pico, 11, 5, hibl. jed. 267,
fol, 20, V./21 i, u vrlo Sirokom obimu, 11, 24 i 25, fol. 36. V. ss. Medu njima,
medutim, postoji ova razlika. Fi¢ino moze da operise sa svoje tri vrste ljubavi,
ie povecavajuéi broj Venera o kojima govore Platon i Plotin, jer se on otarasio
amor ferinus-a, jednostavno ga nazvavii vrstom ludila, koje nema niceg
zjednickog ni sa jednom od Venera niti sa osobinama ljudske duse. Kao
manje ortodoksan platonist, a i manje sklon da moralne probleme posmatra
sih medicinske tacke gledista, Piko je Zeleo da poveze ova tri oblika ljubavi
s tri psiholoske osobine. Shodno tome, njemu su bile potrebne tri Venere
koje odgovaraju ovim osobinama; zato je on uveo ,,Drugu Nebesku Veneru™
koja je, po njegovom misljenju, kéer Saturna i koja, na taj nadin, zauzima
sredigni polozaj izmedu Platonovih Aphroditi Ourania (kéer Urana) i Aphro-
diti Pandemo (kéer Zevsa 1 Dione). Tako ova druga prestaje da bude ,.Casna
i hvalevredna™ figura. lzvesno opravdanje za ovo moglo bi se naci u ¢injenici
da se mitografi nisu slagali oko toga da li je more iz koga je izasla ova Venera
bez majke bilo oplodeno polnim organima Urana ili Saturna (cf., na primer,
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Mitograf 111, 1, 7, bibl. jed. 38, str. 155). Sazeto, tabelarno predstavljena,
razlika izmedu Pika i Fi¢ina bila bi sledeéa:

FICINO PIKO

Odgovarajuca * || Odgovarajuca
Vista osobina Odgovarajuca osobina Qdgovarajuca

ljubavi ljudske Venera ljudske Venera

duse duse

Amor Mens Venus Intelletto Venere
divinus (intellectus) Coelestis, Celeste 1,
(Amore kéer Urana kéer Urana
divino)

Amor Sve druge Venus Ragione Venere
humanus osobine Vulgaris, Celeste I,
(Amore ljudske kéer Zevsa kéer
humano) duse i Dione Saturna

>_..=3 — o i —— Venere
ferinus (Ludilo) (Ludilo) Volgare,
A>_do_.n kéer Zevsa
bestiale) G i Dione

** Spis Ficinovog najodanijeg uéenika Franceska Katani di Diaceta,
bibl. jed. 62, samo je ,.udzbenik™ ortodoksne firentinske teorije.

** Cf. N. A. Robb, bibl. jed. 286, str. 197ss. i, odredenije, H. Pflaum,
bibl. jed. 265, u celom delu.

4 Sto se tiée Bruna, cf. E. Cassirer, bibl. Jed. 59, passim ; §to se tice uticaja
firentinskog ,.neoplatonizma™ u Engleskoj, idem, bibl. jed. 60.

** Tomitano, bibl. jed. 358, kako navodi G. Toffanin, hibl. jed. 344, str.
137. Sto se tice ,.Dijaloga o ljubavi” uopite, vidi H. Pflaum, bibl. jed. 265;
N. A. Robb, hibl. jed. 286, str. 176ss. (sa daljim uputstvima). Pored toga, vidi
G. Toffanin, /. ¢.; G. G. Ferrero, hibl. jed. 89.

3¢ Prvo izdanje: Venecija 1505, drugo: Venecija 1515. Cf. N. A. Robb,
bibl. jed. 286, str. 184ss., sa daljim uputstvima. ,

*7 Cf. N. A. Robb, ibidem, str. 190ss., sa daljim uputstvima.

*% Najveci deo ove uenosti pozajmljen je od Maria Ekvikole, bibl. jed.
84 (cf. gore). Sto se tice njega vidi N. A. Robb, bibl. jed. 286, str. 187ss., gde
se, medutim, izdanje iz 1554. godine pogresno navodi kao drugo; i J. Cart-
wright, hibl. jed. 58, passim. Ekvikolin traktat, zapocet na latinskom jod
1494. godine, predstavlja posebnu kategoriju. To nije ni filozofski spis ni
:Ba.&mwo delo, vet neka vrsta enciklopedije. Ono je od posebnog znacaja
zbog istorijskog pristupa, jedinstvenog u to vreme. U prvoj knjizi autor daje
pregled ne samo renesansne literature o ljubavi, od Fi¢ina do Povanija
Jakopa Kalandre (njegovog kolege na dvoru lzabele d'Este), ¢iji traktat

NAPOMENE 2

Aurg otito nikad nije ni Stampan, veé takode daje saZet pregled misljenja
Civitonen d°Areca, Gvida Kavalkantija, Dantea, Petrarke, Franceska Barbe-
vinn, Bokaca i &ik “Zan de Mena” (kao pisca Romana o ruZi) i trubadura.

" N. A Robb, bibl. jed. 286, str. 192.

W Lako moZemo shvatiti zaSlo je Spenser bio viSe inspirisan Kastiljo-
neovim delom Cortigiano nego ezotericnim spisima Firentinskih Otaca; cf.
odlidan Clanak R. V. Lija, bibl. jed. 186.

W Fieino, bibl. jed. 90, str. 1320. Platonisticki kruzok je zaista imao obicaj
i proslavlja ovaj datum dajuci jedan Convivium. i

% Bembovi Asolani imaju za pozornicu vriove Katarine Kornaro. bivie
kraljice Kipra, gde venéanju njene omiljene pratilje prethodi trodnevno veselje
I lini tazgovor o karakteru ljubavi. U prvoj knjizi ljubav se kudi, u drugoj
hvali, & u trecoj se problem resava ,,platonskom™ teorijom o dvema vrstama
ljubavi. Drugi dijalog, Cija je pozornica park, jeste Betusijeva Leonora, koju
j& predtampao G. Zonta, bibl. jed. 413.

o) Preftampano u G. Zonta, ibidem. Betusijev dijalog Raverta ima za po-
sornicu budoar venecijanske pesnikinje Franceskine Bafa, ili Befa.

“ Ponekad se lepota definie ¢ak putem matematickih proporcija — §to
je sasvim neortodoksne sa neoplatonisticke tacke gledista (cf. napomenu
10 ovog poglavlja).

8% (O platonizovanoj metafizici ljubljenja vidi, na primer, N. A. Robb,
hibl, jed. 286, str. 191 i G. Toffanin, bibl. jld. 344. :

60 ., na primer, M. Equicola, bibl. jed. 84, knjiga V, ili V. Cartari, hibl.
Jed. 56, str. 454, pde se razlika izmedu “‘amore dishonesto e brutto’ | “amore
bello e honesto” svodi na predanost nase duse “quello che é rio”" i “le cose
buone™. Ova koncepcija vraca se Remigijevoj. kako je citira Mirograf 111,
11, I8, bibl. jed. 38, str. 239, “Duae autem secundum Remigium sunt Veneres
una casta et pudica, guam honestis praeesse amoribus quamque Vuleani dicit
wuxorem, dicitur altera voluptaria, libidinum dea, cuius Hermaphroditum
dicit filium esse. ltidemque amores duo, alter bonus el pudicus, quo sapientia
el virtutes amantur; alter impudicus et malus, quo ad vitia inclinamur "’ (odlo-
mak iz Remigija navodi H. Liebeschiitz, bibl. jed. 194, str. 45).

07 Ovo narotito vazi za Betusijev dijalog Raverta, u kome se “Venere Vol-
gare’ karakteriSe po Piku, umesto prema Fi¢inu, bez obzira to je Piko uveo
Jednu drugu “Venere Celeste” kao sredisni tip.

o 810 se lite ovog ponovnog procvata petrarkizma u okvirima plato-
nisticke filozofije, vidi naro¢ito G. Toffanin, hibl. jed. 344, str. 134ss. 1 G. G.
Ferrero, bibl. jed. 89. Benedeto Varki, vodeéi .,platonist” sredinom Sesnaestog
veka, citira Petrarku skoro na svakoj strani (bibl. jed. 365, str. 271—457).
Kao posledicu toga Pijetro Aretino ismeva ne samo nacin govora neoplato-
nista (M Filosofo, narogito V. 4), vec i Ceste citate iz Dantea i Petrarke, uvodeci
ih, u svom delu Raggionamenti, u jedan dijalog ¢iji je karakter daleko od
uzvisenog (hibl. jed. 121 13).

™ Cesto su povlacene paralele izmedu velikih venecijanskih slikara i
dvojice Gabrijelija (mada Firenca u to vreme praktiéno nije imala nikakvih
snucajnih muzickih ostvarenja), kao Sto je ve¢ takode skrenuta paznja na
ogromnu ulogu muzike u delima DPovanija Belinija, Pordonea, Ticijana i
Veronezen. U vezi s tim interesantno je primetiti da Bembo i Betusi smatraju




