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pravi kao da zudi. za srecom jednog primitivnog doba, ve¢ sa
podsvesnim secanjem jednog primitivea, koji je slucajno Ziveo u
doba sofisticirane civilizacije. Dok rekonstruise spoljni izgled
jednog preistorijskog sveta, Pjero di Kozimo kao da ponovno
prezivljava osecanja preistorijskog coveka, sivaralatko ushi-
¢enje probudene ljudske vrste, kao i strasti i zebnje pec¢inskog
coveka i divljaka.
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Svetovnjacke kompozicije Pjera di Kozima, zasnovane na
jednom skoro darvinovskom evolucionizmu 1 prozete cestim
vraéanjem u primitivan svet stariji od bilo kog istorijskog pe-
rioda, predstavljaju najvisu i prakti¢no jedinstvenu manifesta-
ciju opite tendencije oZivljavanja ‘‘sacrosancta vetustas”. Ova
tendencija se, po pravilu, ogranicavala na oZivljavanje starog
doba u istorijskom smislu reci; sam Pjero, kao $to smo videli,
bio je nastrojen kao kakav arheolog, a i kao primitivist.

=\

Medutim, ponovno spajanje klasiénih motiva i klasicnih tema
samo je jedan vid renesansnog pokreta u umetnosti. Slike koje
predstavljaju paganska bozanstva, klasitne mitove ili dogadaje
iz grcke 1 rimske istorije i koje, bar u ikonografskom smislu,
ne otkrivaju da su proizvod jedne post-srednjovekovne civili-
zacije postoje, naravno, u ogromnom broju. Ali jo§ veca, i jos
opasnija sa stanoviita ortodoksnog hris¢anstva. jeste koli-
¢ina slika u kojima se renesansni duh nije samo ogranicavao




70 ERVIN PANOFSKI

na vaspostavljanje klasi¢nih ideala u granicama klasicne sfere,
veé je tezio izvesnoj vizuelnoj i emocionalnoj sintezi paganske
proslosti i hris¢anske sadasnjosti. Ova sinteza ostvarivana je
putem razli¢itih metoda, koji su se mogli primenjivati bilo
odvojeno bilo u kombinacijama.

Najgire primenjivan metod mogao bi se nazvati reinierpre-
tacija klasiénih predstava. Ovim predstavama davana je jedna
nova simboli¢na sadrzina svetovnog, ali svakako neklasi¢nog
karaktera (o ¢emu svedote brojne personifikacije i alegorije
koje su se razvile u toku renesansnog perioda) ili su bile pod-
redivane specifiénim hris¢anskim idejama. Ovo se, opet, moglo
postici ili putem kontrasta (na primer, kada se na slikama
Hristovog rodenja prikazuju klasi¢ni sarkofazi i rusevine' ili
kada, na freski Filipina Lipija u S. Marija Novela, sveti Filip
isteruje satanu ispred neke vrste scaenae frons, prozete pagan-
skom simbolikom) ili putem asimilacije, kao §to je slucaj sa
slikama Hrista, koje ponavljaju motiv Apolonove kule i slikama
Device Marije modelovanim prema liku Venere ili Fedre. Dok
je srednjovekovna umetnost usvajala klasi¢ne motive bez mno-
go razmisljanja, renesansa je nastojala da za tu praksu iznade
opravdanje na teoretskom planu. ,,Pagani su najvisu lepotu
pripisivali svom paganskom bogu Ablou™, kaZe Direr, ,.i
zato ¢emo se sluziti njime kada Zelimo da predstavimo gospoda
boga, koji je najlepe bie, i bas kao $to su oni predstavljali
Veneru kao najlepsu Zenu tako ¢emo i mi smerno isticati iste
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osobine u liku svete Device Marije, Isusove majke™?.

Pored ovakve promisljene reinterpretacije klasi¢nih pred-
stava, postoje i mnogi drugi slu¢ajevi, u kojima su se obnovljene
klasiéne tradicije sasvim prirodno, ili ¢ak automatski, stapale
sa srednjovekovnim tradicijama koje su nadZzivele vreme.
Kada je neki klasidan karakter izasao iz srednjeg veka u pot-
puno neklasiénom ruhu (kao $to je ukratko objasnjeno u prvom
poglavlju) i kada mu je renesansa vratila prvobitan izgled,
konacan rezultat Cesto je sadrzao tragove toga procesa. U
nekim slutajevima se srednjovekovno ruho ili svojstvo &vrsto
zadrzalo i u preuobli¢enoj formi i na taj naéin prenosilo sred-
njovekovni elemenat u sadrzaj nove predstave.
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Rezultat toga bilo je ono §to bih ja nazvao pseudomorfozom
izvesnim renesansnim likovima davano je znacenje koje,
uprkos njihovom klasicistickom izgledu, nije bilo prisutno u
njihovim klasiénim prototipovima, mada je Cesto nagovesta-
vano veé u klasiénoj literaturi. Zahvaljujuéi svojim srednjove-
kovnim prethodnicima renesansni umetnici su Cesto mogli da
prevedu u slike ono Sto se u klasi¢noj umetnosti smatralo neiz-
razivim. U ovom i slede¢em poglavlju pokusacu da ilustrujem
tipi¢ne slucajeve ..pseudomorfoze”, analiziraju¢i dva karaktera
koja svi smatraju klasi¢nim. Za razliku od mnogih drugih sli¢ne
vrste, oni su uspeli da odole masovnom odstranjivanju huma-
nisticke sadrzine iz umetnosti kasnog devetnaestog veka i odrZe
popularnost sve do nasih dana u tolikoj meri da se pojavijuju
na ljubavnim pismima i novogodi§njim Cestitkama, kao i u
smesnim karikaturama i ozbiljnim oglasima. Ret je 0 likovima
Starac Vreme i Slepi Kupidon.

Predstavljen, na primer. na reklami Stedne banke Baueri
Starac Vreme je jednostavan primerak ove vrste. Od atributa,
koji sluze da bi personifikacija bila prepoznatljiva, on pose-
duje samo karakteristike starosti i kose. Njegovi prethodnici
su obi¢no mnogo bogatije opremljeni.,U renesansnoj i barok-
noj umetnosti Starac Vreme je obi¢no imao krila i u najvecem
broju slu¢ajeva bio nag. Njegovom najéeS¢em atributu, kosi
ili srpu, dodavani su, ili ih ponckad zamenjivali, pescani sat,
zmija ili zmaj koji grize sopstveni rep, ili zodijak, a u mnogim
sluéajevima on hoda uz pomo¢ Staka. %

Neke crte ovih kompleksnijih predstava mogu se naci u
klasiénim ili pozno-antickim slikama koje su predstavljale
ideju vremena, ali se u drevnoj umetnosti ne moze pronaci
nijedna specificna kombinacija koja &ini tip Starac Vreme u
modernom smislu. U tom tipu, grubo govoreci, mi nalazimo
dve glavne vrste pojmova i predstava. S jedne strane, Lo su
predstave vremena kao ,Kairosa”, o jest kratkog, odlucu-
juéeg trenutka, koji Cini prekretnicu u zivotu ljudskih bica ili
razvitku univerzuma. Ovaj pojam ilustruje lik obitno poznat
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kao Prilika (slika 35). Prilika je prikazivana kao covek (u
izvornom obliku nag) u brzom pokretu, obi¢éno mladic¢ i nikad
pravi starac, uprkos tome $to se u grékoj poeziji Vreme pone-
kad naziva polios (sedokosim)®. Imao je krila i na ramenima
i na petama. Oznake sumu bile terazije koje su prvobitno balan-
sirale na ivici brijaca i, u nesto kasnijem periodu, jedan ili
dva tocka. Stavise. na glavi je Cesto imao onaj posloviéni
cuperak, za koji se celava Prilika moze zgrabiti*. Zahvaljujuci
ovom neodredeno alegoriénom karakteru, lik Kairosa ili Pri-
like bio je drag pozno-antitkom i srednjovekovnom duhu.
Potrajao je sve do XI veka, a kasnije je imao tendenciju stapa-
nja s likom Fortune, s obzirom da je ovu fuziju potpomagala
Zinjenica da je latinska re¢ za _Kairos”, naime occasio, istoga
roda kao i fortuna®.

S druge strane, susta suprotnost ideje o ,,Kairosu™ nasla je
ovaplocenje u drevnoj umetnosti: red je. naime, o persijskom
pojmu Vremena kao Ajona”, to jest bozanskog principa vecne
i neiscrpne kreativnosti. Ove predstave su ili povezane sa kul-
tom Mitre, u kom slu¢aju prikazuju jednu groznu krilatu pri-
liku sa lavljom glavom i lavljim kandzama, u évrstom zagrljaju
ogromne zmije i kljucem u svakoj ruci® ili slikaju orficko
bozanstvo. obiéno poznato kao Fan. u kom slu¢aju prikazuju
jednog lepog, krilatog mladiéa. okruzenog zodijakom i snabde-
venog mnogim atributima kosmicke snage, koga takode opa-
suje zmija (slika 36)".

Ni u jednoj od ovih starih predstava ne mozemo naci sat-
-pescanik, kosu ili srp, Stake, niti bilo koje karakteristike izu-
zetno poodmakle dobi. Drugim recima, drevne predstave
Vremena karakterisu ili simboli velike brzine i nesigurne ravno-
teze ili simboli univerzalne snage i neograniene plodnosti, a
nikako simboli propadanja i razaranja. Na koji na¢in su, onda,
uvedeni pomenuti veoma specifi¢ni atributi lika Starac Vreme?

Odgovor se nalazi u ginjenici da je gréka rec koja oznacava
vreme. Hronos. vrlo sli¢na imenu Kronosa (rimskog Saturna),
najstarijeg i najstrasnijeg od svih bogova. Kao zastitnik poljo-
privrede, on je obitno nosio srp. Kao najstariji ¢lan grekog i
rimskog panteona, bio je po pozivu star, a kasnije, kada su
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velika klasitna boZzanstva pocela da se poistove¢uju s plane-
tama. Saturn je doveden u vezu sa pajvisom i najsporijom
od njih. Kada je religiozno obozavanje postepeno bivalo sve
manje i kona¢no potisnuto filozofskim razmisljanjem, slucajna
sli¢nost re¢i Hronos i Kronos navodena je kao dokaz stvarne
istovetnosti ova dva pojma, koja su uistinu imala neke zajed-
nicke crte. Prema Plutarhu, izgleda najstarijem autoru koji u
literaturi govori o toj istovetnosti, Kronos zna¢i Vreme, na
isti nacin kao §to Hera znaci Vazduh, a Hefest Vatru®. Neopla-
{onicari su ovo poistovecenje prihvatali pre na metafizickom
nego na fizickom planu. Oni su interpretirali Kronosa, oca
bogova i ljudi®, kao Nous, Kosmicki Um (dok je njegov sin
Zevs ili Jupiter poistovecen sa njegovom ..emanacijom, Psyché
ili Kosmickom Dusom), te su ovaj pojam lako mogli da stope
s pojmom Hronosa, ,,0ca svih stvari”10, _starog mudrog gra-
ditelja”, kako su ga nazivali'!. Ueni pisci iz cetvrtog i petog
veka nage ere poceli su Kronosu-Saturnu da daju nove atribute,
primerice, zmiju ili zmaja koji grizu sopstveni rep'?, to je tre-
balo da naglasi njegovo vremensko znacenje. Osim toga, oni su
prvobitne crte njegovog lika reinterpretirali kao simbole vre-
mena. Njegov srp, tradicionalno tumadcen kao poljoprivredna
alatka ili kao instrument za uskopljavanje, poceo je da se
interpretira kao simbol rempora quae sicut falx in se recur-
puni'3 : 2 mitska prica da je on prozderao sopstvenu decu tuma-
&ena je kao znak da Vreme. koje je Simonides jos ranije nazivao.
_oitrozubim™**, a Ovidije edax rerum'®, prozdire sve §to je
stvorilo'°.

Tako ¢emo pre u ikonografiji Kronosa-Saturna nego Samog
Vremena morati da trazimo dopunski dokazni materijal.
Medutim. sinteza iz koje je konacno proizasla predstava
Starca-Vremena, onakva kakvu je mi poznajemo, stvorena je
uz mnogo promena. U klasi¢noj umetnosti Kronos ili Saturn
je izvanredno dostojanstven, mada pomalo turoban lik, koji
se karakterise srpom, velom preko glave (slika 38)'7 i, kada
sedi. tuznim polozajem. u kome glavu naslanja na ruku'®.
Krila se nigde ne pojavljuju'®, ali se ne pojavljuju ni palice ni
Stake.
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Tokom srednjeg veka nastupila je promena. U skladu sa
normalnom shemom evolucije, izlozenom u prvom poglavlju,
klasi¢na predstava Saturna povremeno je vaskrsavala u umet-
nosti karolinskog i srednjovizantijskog doba, ali Je uspela da
se odrZi u Zivotu samo u jednom relativno kratkom periodu.
Slike Saturna koje manje-vise doslovno ponavljaju klasi¢an
tip, iji najbolji primer predstavlja freska u Kaza dei Dioskuri
u Pompeji, nalaze se: prvo, u prepisima jednog kalendara iz
Cetvrtog veka poznatog kao Hronograf iz 354. godine ili kao
Filokalus-Kalendar (slika 39)20: drugo, u , planetarijima”, koji
se pojavljuju u astronomskim raspravama poreklom iz karo-
linskog ili vizantijskog doba?!: trece. u rukopisima Propovedi
svetog Grgura, koji poticu iz Jedanaestog i dvanaestog veka i
u kojima se dogadaji iz mita o Saturnu prikazuju medu ostalim
scenama koje predstavljaju nemoralnost paganskih bogova: u
minijaturi o kojoj je re¢ on prozdire umotan kamen kojim je
zamenjen mali Jupiter (slika 42)22: cetvrto, u ilustracijama
poglavlja “'De diis gentilium" u enciklopediji Hrabana Maurusa
De universo, koju danas poznajemo na osnovu dva nezavisno
radena’ prepisa, jednog radenog u Montekasinu 1023, godine
(slika 40), a drugog u Juznoj Nemackoj u prvoj polovini pet-
naestog veka (slika 41); interesantno Je primetiti da je u ruko-
pisu iz Montekasina klasi¢ni srp (koji je verno saduvan u
nemackom prepisu novijeg datuma) veé¢ bio zamenjen moder-
nom kosom?3,

Tokom zrelog srednjeg veka zapadnjacka umetnost odrekla
se slika iz karolinskog doba, koje su pale u zaborav sve do
petnaestog veka, a u meduvremenu su bile zamenjene potpuno
neklasiénim tipovima. Zahvaljujuéi Cinjenici da je Saturn.
sli¢no Jupiteru, Veneri i ostalim, identifikovan sa jednom pla-
netom, ove nove predstave pojavljuju se u ilustracijama i mito-
grafskih i astroloskih tekstova.

U svojstvu planetarnog vladara, Saturn Jje smatran izuzetno
naopakim tipom; re¢ “saturnine’’ u engleskom jeziku i danas
znaci ,,trom, tmuran temperament”, kako navodi Oksfordski
recnik. Ljudi podlozni njegovom uticaju mogu biti moéni i
bogati, ali nikako prijazni i blagorodni; mogu biti mudri. ali
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ne i sre¢ni. Liudi rodeni u znaku Saturna nuzno moraju biti
melanholi¢ni. Cak i ova veoma uslovna preimucstva data su
$amo neznatno) manjini Saturnove ,.dece”. Obicno su Saturn,
najhladniju, najtmurniju i najsporiju od svih planeta, povezi-
vali sa staroi¢u, bednim siromaStvom i smréu2t. Odista,
sli¢no Saturnu, Smrt se od najstarijih vremena predstavljala
na slikama sa kosom ili srpom (slika 43)25. Saturn Jje smatran
kriveem za poplave, glad i sve ostale nesreée. Ljude rodene pod
njegovim znakom svrstavali su medu najbednija i najnepo-
zeljnija ljudska bica, kao §to su bogalji, Skrtice, prosjaci, kri-
minalci, siromasni seljaci, Cistadi klozeta i grobari. Tek u
poslednjoj etvrtini petnaestog veka firentinski neoplatonicari
vratili su se Plotinovoj koncepciji Saturna. smatrajuci ga ekspo-
nentom i zastitnikom dubokoumne filozofske i religiozne kon-
templacije, dok su Jupitera poistovetivali sa obicnom praktic-
nom, racionalnom inteligencijom?¢, Medutim, ¢ak ni ova neo-
platonisticka obnova. koja ¢e u krainjoi liniji dovesti do poisto-
vecenja saturnovske melanholi¢nosti sa genijalnoscu, nije
mogla da uzdrma popularno verovanje da je Saturn najopakija
od svih planeta. '

Astroloske predstave — delom izvedene iz arapskih izvora
— neprestano su naglaSavale ove nepovoljne implikacije.
Saturn se u najvecem broju slucajeva®’ pojavljuje u liku
mrzovoljnog, bolesljivog starca, veoma desto seljackog izgleda.
Njegovu kosu ili srp Eesto zamenjuje pijuk ili aov, ¢ak i onda
kad je predstavljen kao kralj na prestolu i sa krunom (slika
44)*, i ovaj aSov tezi da se transformise u Stap ili Staku, karak-
teristicne za starost i op$tu oronulost (slika 48). Kao konac¢an
proizvod, Saturn je prikazivan kao pravi bogalj sa drvenom
nogom, koja skriva njegovu jos odvratniju unakazenost (slika
49)?°. Na minijaturama i bakrorezima koje slikaju uticaj
sedam planeta na ljudski karakter i sudbinu omiljenu temu
u italijanskoj umetnosti petnaestog i pocetkom 3esnaestog
veka, a jo§ omiljeniju u severnjackim zemljama — osobine
Saturnove ,.dece” obilato odrazavaju neprivlaénu prirodu
njihovog ,,oca™; na tim slikama prikazane su skupine siro-
masnih seljaka, drvoseca, zatvorenika, bogalja i kriminalaca
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na veSalima, dok utisak ublazava jedino pojava kakvog kalu-
dera ili pustinjaka, nizeg predstavnika sfere vita contemplativa
(slika 48)%°,

U mitografskim ilustracijama, koje su se razvile iskljucivo
na osnovu literarnih izvora, lik Saturna krece se od fantastic-
nog prema zastraSujucem i-odbojnom izgledu. Na najranijem
poznatom primerku, crtezu iz Regensburga iz oko 1100. godine,
koji smo ve¢ pominjali (slika 13)*', on ima jedan veliki, lepriavi
veo (ilustrujuéi capur velatum ili glauco amictu coopertum) |
drzi srp, zatim kosu, pa i zmaja koji grize sopstveni rep. Stan-
dardni tip Saturna razvio se u Cetrnaestom veku onda kada se
pocelo sa ilustrovanjem Moralizovanog Ovidija 1 njegovih
derivata®?. Na ovim slikama bili su obi¢no predstavljeni jos
neki likovi u vezi sa mitom o Saturnu; svrha im je bila da
aq.&sm:NE.: njegov namrgoden lik i da ¢ak oStrije nego Sto
je to bio slucaj u astroloskim ilustracijama naglase njegovu
surovost i rusilacku osobinu. Ilustratori se nisu libili da naslika-
Ju gnusan prizor $kopljenja, kao i ¢in prozdiranja Zivog deteta,
scenu koju klasicne slike nikada nisu prikazivale. Ova kani-
balisti¢ka slika postace prihvacen obrazac u umetnosti poznog
srednjeg veka (slika 45)3* i najzad se spojiti sa astroloSkim pred-
stavama tako da povremeno nailazimo na kombinaciju pri-
zora skopljenja 1 gutanja deteta (slika 46)**, ili kombinaciju
prizora gutanja sa motivom drvene noge**. Scene prozdiranja
i skopljenja se u jednom manje-vise klasicistickom obliku
provlate kroz umetnost zrele renesanse i baroka (slika 47),
pa Cak i dalje; Gojin grozomorni Saturn je opStepoznat, a
scena kastracije se, na primer, moze videti na freskama 1z
Vila Lante, koje se pripisuju Puliju Romanu?°.

Takvo je bilo stanje stvari u vreme kada su umetnici poci-
njali da rade ilustracije Petrarkinih Trijumfa. Kao §to je svima
poznato Cestitost trijumfuje nad Ljubavlju, Smrt nad Cesti-
tos¢u, Slava nad Smréu, Vreme nad Slavom — da bi ga pobedila
Mn&no Vecnost. S obzirom da pesnik nije dao opis spoljasnjeg
izgleda Vremena, osim 3to kaze “andar leggiero dopo la guida
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sua. che mai non posa™?7, ilustratori su slobodno mogli da mu
daju oblik kakav su Zeleli. Tokom srednjeg veka pojavilo se
nekoliko skolasti¢kih personifikacija samog Vremena, kao Sto
je, recimo, jedna francuska minijatura iz oko 1400. godine,
na kojoj je ono predstavljeno sa tri glave (koje oznacavaju
proslost, sadadnjost i buduc¢nost) i sa Cetiri krila, od kojih svako
predstavlja po jedno godiSnje doba, dok svako pero simboli-
zuje po jedan mesec (slika 50)*%. Medutim, slike ovako apstrakt-
ne prirode bile su, izgleda, nepodobne da izraze sustinske 0so-
bine Petrarkinog moé¢nog. nemilosrdnog rusitelja. Kod Pet-
rarke Vreme nije neki apstraktan filozofski princip, ve¢ jedna
konkretna zastrasujuéa sila. Nije stoga ¢udno 3to su ilustratori
resili da stope bezazlenu personifikaciju francuskog “Temps"
sa mraénom predstavom Saturna. Od prve su uzeli krila®,
a od druge odvratan, oronuli izgled, $take i, najzad, one striktno
saturnovske karakteristike, kao §to su kosa i motiv prozdiranja.
Da ova nova slika personifikuje Vreme Cesto je naglaSavano
prisustvom pe§canog sata, koji se, izgleda, prvi put pojavljuje
u ovom novom ciklusu ilustracija, a ponekad 1 zodijaka ili
zmaja koji grize sopstveni rep.

Ovde ¢u se ograniciti da navedem samo pet karakteristicnih
primera ilustracija Petrarkinog dela: ( 1) jedan venecijanski
drvorez iz druge polovine petnaestog veka, koji se nadovezuje
na srednjovekovne personifikacije Vremena na taj nacin §to
ovaj lik stavlja strogo u prednji plan, ukrasavajuci ga sa Cetiri
krila koja su nekada simbolizovala godisnja doba (slika 52)*°;
(2) jedan panel sa svadbenog sanduka, kaji se pripisuje Peze-
linu, 2 na kome je broj krila smanjen na dva, kao 5to je 1 nor-
malno (slika 54)*'; (3) jedan panel sa svadbenog sanduka, rad
Jakopa del Selaja, u koji su se uvukli razli¢iti novi i delimi¢no
neuobicajeni atributi; pored pesanog sata, tu nalazimo jedan
sunéani casovnik i dva pacova, jednog crnog, drugog belog,
koji simbolizuju unistavanje Zivota sa svakim proteklim danom
i noéi (slika 55)%2; (4) jedan drugi venecijanski drvorez, na
kome su krila — ali ne i kosa — izostavljena, dok ideju o besko-
nacnom kruzenju izrazava zmaj koji grize sopstveni rep: ovde,
kao i na onom prvom venecijanskom drvorezu, destruktivnu
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snagu Vremena jasno izrazava sumoran pejzaz sa ogolelim
drvecem i trosnim gradevinama (slika 53)*3; (5) jedan drvorez
iz jednog izdanja Petrarkinog dela iz Sesnaestog veka, koji, u
isto vreme dok prikazuje krilatu priliku koja prozdire jedno
dete, u skladu sa saturnijanskom tradicijom poznog srednjeg
veka, ipak ilustruje i klasicistitke tendencije zrele renesanse,
time §to oronulog starca, uprkos njegovim §takama, transfor-
miSe u krepku nagu priliku (slika 56)44.

To bi, onda, bilo poreklo lika Starac Vreme, onakvog kakvog
ga mi poznajemo**. Delom klasi¢an a delom srednjovekovni,
delom zapadnjacki a delom orijentalni, ovaj lik izrazava i ap-
-straktnu uzviSenost jednog filozofskog principa i opaku pro-
Zdrljivost jednog destruktivnog demona. Bas to kompleksno
bogatstvo ove nove predstave objasnjava ¢estu pojavu i razno-
vrsno znacenje Starca-Vremena u renesansnoj i baroknoj
umetnosti.

Ponekad je lik Starac Vreme korii¢en kao jednostavno sred-
stvo za oznaCavanje proticanja meseci. godina ili stolec¢a, kao
Sto je to slucaj u Sekspirovoj Zimskoj bajci, gde se Vreme
pojavljuje kao hor ispred petog ¢ina ili, opet. u jednom od
Berninijevih projekata, gde je dato kako nosi jedan egipatski
obelisk (slika 58b)*°, kao i u brojnim alegorijama starodrevne
ili istorijske prirode*”. Medutim, u drugim, jo§ brojnijim slu-
Cajevima, liku Starac Vreme dato je jedno dublje i odredenije
znacenje: uopiteno govoreéi, on moze da predstavlja ili rusi-
telja ili otkrivaoca*®, ili je dat kao jedna univerzalna i neumitna
sila, koja kroz ciklus stvaranja i razaranja proizvodi ono §to
bi se moglo nazvati kosmickim kontinuitetom: .ti odgaja§ i
ubijas sve §to postoji”, da se posluzimo Sekspirovim recima*®.

U prvom od navedenih svojstava, Vreme, poito je poprimilo
osobine kobnog, kanibalisticki nastrojenog Saturna koji vitla
kosom, pocelo je sve teinje da se povezuje sa Smréu. Upravo
su iz slike Vremena, pred sam kraj petnaestog veka, predstave
Smrti pocele da pozajmljuju karakteristiéni pes¢ani sat®0, a
ponekad ¢ak i krila, kao §to je slu¢aj na Berninijevom grobu
Aleksandra VII®'. Zauzvrat, Vreme je moglo biti prikazivano
kao posrednik Smrti koju snabdeva Zrtvamas2, ili kao demon
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gvozdenih zuba. koji stoji usred rusevina (cf. drvoreze na slici
52153)33. Ova ideja o ..zubu Vremena™ 34, neobi¢no primenjena
na arheologiju, data je veoma doslovno i stoga zabavno na
frontispisu jednog izdanja iz sedamnaestog veka knjige Sto
rimskih statua koje je pakosni zub vremena postedeo ; na njemu
se vidi Starac Vreme sa svojom kosom i zmijom koja grize
sopstveni rep usred ostataka gradevina i kipova. kako nagriza
Torzo Belvedere, tacno na isti nacin na koji je ranije prikazivan
start Saturn kako prozdire sopstvenu decu (slika 60)35.

Vreme kao otkrivalac (slika 59) poznato je ne samo iz mno-
gih poslovica i izreka pesnika®, ve¢ i iz mnogobrojnih slika
na teme kao $tq su, recimo, Vreme otkriva ili spasava Istinu,
Vreme Stiti Vrlinu, Vreme opravdava Nevinost i sli¢no®”.
Umetnicke interpretacije teme o Vremenu i Istini, zasnovane
na klasi¢noj frazi “‘veritas filia temporis”, obimno su obradene
u jednom ¢lanku dr Saksla iz novijeg vremena®®. Zato ¢u se
ograniCiti na razmatranje samo jednog sluéaja, koji zasluzuje
izvesnu paznju zbog svog prividno zagonetnog karaktera i
zbog toga §to je u pitanju znacajan umetnik.

U Galeriji Araci u Firenci nalazi se tapiserija zasnovana na

skici Andela Bronzina, inace rad flamanskog tkatkog majstora
Dovanija Rosta*®. Na ovoj kompoziciji, koja je u jednom spisku
iz 1549. godine nazvana L'Innocentia del Bronzino, prikazana
je Nevinost kojoj prete zle sile koje simbolizuju éetiri divlje
zivotinje: psa, lava, vuka i zmiju, a koje predstavijaju Zavist,
Plahovitost, Pozudu i Lukavstvo (slika 61)9°. Nevinost spasava
Pravda koja drzi mac i terazije i &ji polozaj je hotimi¢no
identi¢an polozaju Hrista koji spasava duse iz pakla®!, dok kri-
lato Vreme, sa peS¢anim satom na ramenu, grli jednu priliku
koju je jedan prethodni autor nazvao ,,mladom devojkom™¢.
Medutim, Vreme, u stvari, ne samo da grli, veé¢ i otkriva ovu
mladu devojku, koja se na taj nadin pokazuje kao personifika-
cija Istine®. Otuda ova kompozicija predstavlja spoj tri medu-
sobno povezane verzije jedne teme: Vreme spasava Istinu,
Vreme otkriva Istinu i oslobadanje Nevinosti od progona.
Treca od ovih tema je tema ¢uvene Apeleve Klevere, onako
kako je opisuje Lukijan®!,
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Ova tapiserija ima i svog parnjaka, pa je tapiserija Flora,
izgleda. radena neito kasnije i takode satuvana u Galeriji
Araci (slika 62)%5. U ¢isto tehnickom smislu ova dva dela su
neosporno parnjaci. Imaju identi¢ne dimenzije i istu borduru.
Medutim, opsti plan tapiserije Flora, s obzirom da je usred-
sreden oko jednog dominantnog lika, kompoziciono se ne slaze
sa gusto zbijenom skupinom likova na drugoj tapiseriji, dok
u ikonografskom smislu ove dve koncepcije ostaju neuskladive.
Ne samo §to se ideja o jednoj boginji koja bezbrizno deli cvece
ne slaze sa duhom ozbiljne moralne alegorije, ve¢ se moZze
dokazati da sama kompozicija Flora izvorno spada u jednu
potpuno razli¢itu seriju slika. Ova Zenska prilika koja pre
lebdi iznad ovna nego §to ga jase (uzgred budi receno, ona
vodi poreklo iz Direrovog crteza radenog tehnikom nagrizanja
bakra, pod naslovom Omica na jednorogu ili, tanije, Otmica
Prozerpine, slika 63)°° ne bi trebalo da se naziva Flora, ve¢
Primavera — razlika je u tome 3to je Flora samostalan mito-
loski lik, dok Primavera, prolece, pripada ciklusu o cetiri godis-
nja doba. Dalji dokaz pruzaju ostali likovi na tapiseriji, koji
nisu prosto ,.jedan ovan”, ,jedan bik™ i ,jedan par u zagr-
ljaju™, veé su to zodijacki znaci za tri proletna meseca: Ovan
predstavlja mart, Bik april, a Blizanci maj. Ovo, naravno, ne
iskljucuje mogucénost da je Bronzinova kompozicija imala
bogatije znacenje od proste ,,podele godine u vezi sa vrstom
vremena i stepenom vegetacije”, da ponovo citiramo Oksford-
ski re¢nik ; jer, u skladu sa verovanjem koje vazi tokom skoro
dva milenijuma, Cetiri godidnja doba su tesno povezana sa
pojmovima kao 3to su Cetiri covekova starosna doba, Cetiri
elementa, Cetiri vrste temperamenta, tako da Bronzinova Pri-
mavera automatski izaziva asocijaciju na pojmove mladosti,
vazduha i sangvini¢nog temperamenta, sa svim sekundarnim
implikacijama veselosti i ljubavi®”. Ocigledno je da je takozvana
Flora — tapiserija prvobitno zamisljena kao jedna u seriji od
Cetiri; njeno sadasnje vezivanje sa tapiserijom o Nevinosti
moralo je biti neka naknadna ideja, i to ne bas sasvim srecna,
posmatrano sa ikonografske tacke gledista. Nas zakljucak je
da je tapiserija Flora $pojena sa tapiserijom o Nevinosti samo
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zato §to se parnjak planiran za ovu drugu nije mogao izraditi
kad su tkac¢i dosli do njega, iz razloga Sto skica, prvobitno
napravljena za njega, nije viSe bila dostupna.

U stvari, Bronzinova kompozicija koja savrieno pristaje uz
tapiseriju o Nevirosti, i po svojoj kombinaciji velikog broja
likova i po specificnosti ikonografije, bila bi Cuvena Alegorija
u londonskoj Nacionalnoj galeriji (slika 66)°%. Ova slika, koja
se obi¢no datira negde oko 1546. godine, ta¢no odgovara skici
za tapiseriju o Nevinosti. Vazari je opisuje na sledeci nacin:
,,On je naslikao jednu sliku jedinstvene lepote, koja je poslata
u Francusku, kralju Fransoa. Na njoj je bila naslikana naga
Venera, sa Kupidonom koji ju je ljubio, a na izdnoj strani
je bilo Zadovljstvo (Piacere), i Veselost (Giuoco), 1 drugi
bogovi ljubavi, dok su na drugoj strani bili Prevara ( Fraude ),
Ljubomora (Gelosia) i ostale ljubavne strasti”®°.

Ovaj opis napravljen je, naravno, na osnovu secanja, jer je
slika ve¢ otpremljena za Francusku (otuda upotreba proslog
umesto sadadnjeg vremena). Otuda Vazarijeva tvrdnja nije
ni potpuna ni sasvim taéna. On izostavlja lik Vreme, koji
ponovo karakterisu krila i peiCani sat, on pokriva mnoge
detalje sumarnom tvrdnjom ,,i ostale ljubavne strasti” i, naj-
zad, navodi vise likova nego $to se stvarno pojavljuje, s obzi-
rom da govori o Veselosti i Zadovoljstvu, kao i o drugim bogo-
vima ljubavi’®. Pa ipak je Vazarijev opis sasvim dobar u
onome §to sadrzi, ¢ak se i tvrdnja da se ,,na jednoj strani”
vide Zadovoljstvo i Veselost, dok su ,,na drugoj strani’ sme-
§tene Prevara i Ljubomora, mada neopravdana kao opis kom-
pozicione strukture, moze braniti ako se shvati da se odnosi
na kontrast u znaenju. Sa ikonografskog stanovista slika
zaista prikazuje zadovoljstva ljubavi ,.na jednaj strani” i njene
opasnosti i muke ,,na drugoj strani”, ali na takav na¢in da
se zadovoljstva tumace kao bezvredna i varljiva preimudstva,
dok su opasnosti i muke prikazane kao veliko i pravo zlo.

U glavnoj skupini prikazan je Kupidon kako grli Veneru
koja drzi jednu strelu i jednu jabuku. Jabuku ona pruza zud-
nome decaku, a strelu sakriva, verovatno implikujuéi ideju
o necem , slatkom, ali opasnom”. Nadalje, mladi¢ko doba Ku-

6




82 ERVIN PANOFSKI

pidona i gest koji prevazilazi granice neznosti daju jedan pot-
puno dvosmislen karakter ovom, pretpostavlja se, bezazlenom
zagrljaju majke i deteta. Ovaj utisak jo$ viSe pojacava, a ne
ublazava, ¢injenica da je Kupidon prikazan kao toboZz-bespolno
bi¢e, mada je mirta koja se vidi iza njega klasican simbol
ljubavi, a dva goluba koji se ljube kraj njegovih nogu ozna-
avaju ,,ljubavna milovanja™'. Da zaklju¢imo, ova slika pre
predstavlja Rasko$ nego uobicajenu skupinu Kupidon u zagr-

ljaju Venere, a to potkrepljuje Cinjenica da Kupidon kleci na.

jastuku, uobicajenom simbolu dokolice i sladostrasca™.

Na levoj strani ove neobi¢no sladostrasne skupine pojavljuje
se glava jedne starije Zene, koja se divljacki Cupa za kosu. Za
nju je sasvim prihvatljiva Vazarijeva oznaka ,,Ljubomora™;
jer, bas kao §to su u Ljubomori spojeni uzasni vidovi Zavisti
i OZajanja, tako je i u ovom liku spojen patos drevnih tragic¢nih
maski sa pokretom mahnitog ¢upanja za kosu, videnog na
jednom Direrovom crtezu radenom tehnikom nagrizanja
bakra, poznatom pod naslovom QOcajnik™. Na desnoj strani
nalazi se jedan amoréi¢, koji baca ruZe, i koji na levoj nozi
ima alku, ukraSenu zvonéi¢ima, §to predstavlja ukras ili amaj-
liju koja se ¢esto sreée u klasiénoj, poglavito grckoj umetnosti.
Na njega se Vazarijevi termini ,,Zadovoljstvo™ i ,,Veselost™
mogu primeniti sa gotovo podjednakom ta¢nos¢u’™, a izvesno
je da je zamiSljen kao neka vrsta kontrasta smrknutom liku
Ljubomore. Medutim, zadovljstva koja on obetava oznatavaju
se kao besplodna i varljiva zloslutnim prisustvom dveju maski,
od kojih jedna predstavlja mladu Zenu, a druga starijeg coveka
zlobna izgleda.

Cinjenica da maske simbolizuju koristoljublje, neiskrenost
i lazljivost suviSe je dobro poznata da bi trebalo govoriti 0
tome’*. Medutim, to §to su prikazane dve maske umesto jedne
i §to njihove crte pokazuju kontrast izmedu mladosti i starosti,
lepote i ruznode, nagovestava jedno specificnije znacenje, koje
ih povezuje sa likom §to se pomalja iza vragolastog Amora.
Ova prilika, koju ponekad oznacavaju kao harpiju™, a pone-
kad., prili¢no neadekvatno, kao ,.devojéicu u zelenoj haljini™"",
nesumnjivo je istovetna onoj koju Vazari naziva La Fraude,
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ili Prevara. U tom liku Bronzino uspeva da di koncentrat i
skoro vizuelan komentar karakteristika laZne hipokrizije,
osobina koje su ikonolozi u Sesnaestom veku oznacavali nazi-
vima kao §o su Inganno, Hippocrisia, a posebno Fraude.
Prema kanoniku ovih ikonologa, Cezaru Ripi, Hippocrisid
ima stopala vuka. skoro potpuno sakrivena pod odecom.
Inganno se moze predstavljati kao Zzena koja divnom maskom
skriva gadno lice i koja ..naizmeniéno™ nudi vodu i vatru.
Konatno. Fraude ima dve glave, jednu mladalackog, drugu
starackog izgleda; u desnoj ruci ona drZi dva srca, a u levoj
masku, ima rep zmaja i umesto ljudskih nogu kandZe grifona.

U Bronzinovom liku ove crte spojene su u jednu jedinstvenu
celinu koja deluje, a tako je i zamisljena, u isto vreme i privlaéno
i odbojno. Njegova mala “Fraude”, o€ito vlasnik onih dveju
kontrastnih maski, u pocetku zaista izgleda kao draZesna
,.devojcica u zelenoj haljini”. Medutim, haljina nije u stanju
da potpuno prikrije krljustavo telo sliéno telu ribe, lavlje ili
panterske kandze i rep zmaja ili zmije. Jednom rukom ona nudi
medno sace, dok u drugoj skriva otrovnu Zivotinjicu; Stavise,
saka koja pripada njenoj desnoj ruci, odnosno Saka sa sacem,
u stvari je $aka leve ruke, dok je Saka na levoj ruci u stvari
saka desne ruke, tako da ova prilika nudi slatko¢u prividno
..dobrom™, a stvarno ,,rdavom” rukom, a otrov skriva u pri-
vidno ,,rdavoj”, a stvarno .dobroj” ruci’®, Na taj nacin ovde
imamo najsofisticiraniji simbol izopacene dvoli¢nosti koji je
ikada stvorio jedan umetnik, a ipak, §to prilicno zacuduje,
simbol koji moderan posmatraé nije u stanju da brzo shvati.

Tako se &itava skupina sastoji od Raskosi, okruzene personi-
fikacijama i simbolima varljivih zadovoljstava i ocitih zala™:
ovu skupinu, zatim, otkrivaju Vreme i Istina. Lik Vremena smo
ve¢ pominjali, a skoro da nije ni potrebno re¢i da Zenska
prilika s leve strane, koja pomaZe pri dizanju vela sa Citavog
prizora, nije niSta drugo do Istina, “Veritas filia Temporis”'.
Na tapiseriji koja prikazuje Nevinost, gde se lik Istine pojavljuje
taéno na istom mestu, ona je uzivala u odbrani vrline; ovde
ona, sa jednim tipiéno Zzenskim osecanjem gadenja, sliénim
tipicno muskoj jarosti staroga Hronosa, doprinosi razobli¢a-
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vanju poroka. Cinjenica da je kao simbol poroka u doticnom
istorijskom periodu odabrana sablaznjiva seksualna Culnost,
radije nego drugi oblici zla, savr§eno je u skladu sa duhom kon-
trareformacije.

Razlozi zbog kojih londonska alegorija nije uzeta kao parnjak
tapiseriji 0 Nevinosti mogu s¢ samo nagadati. Iz Vazarijevog
izraza .slika jedinstvene lepote™ mozemo zakljuciti da je lon-
donska alegorija, odista veoma privlatno umetnicko delo,
uinila snazan utisak na firentinskom dvoru. Sasvim je shvat-
liivo da je veliki vojvoda Kozimo bio u tolikoj meri odusev-
ljen skicom ove kompozicije, da nije zeleo da je da flamanskim
tkat¢ima, pa je naredio da mu po njoj izrade sliku, kako bi
crtez sacuvao strogost linija i nepatvorenost, jo§ pojacane mir-
nim sjajem Bronzinovih boja. Otuda sasvim moZemo shvatiti
zasto je veliki vojvoda bas ovu sliku izabrao za poklon svom
najcenjenijem savezniku.

Prvobitno, medutim, skica za londonsku alegoriju sigurno
je trebalo da posluzi kao osnov slike koja bi predstavljala
parnjaka tapiseriji o Nevinosti. Uzete zajedno, ove @dve kom-
pozicije, jedna koja prikazuje ,,Odbranu Nevinosti”, a druga
Razoblicavanje Raskosi”, - daju sliku dvostruke funkcije
Vremena kao otkrivaoca: ..da izebli¢i laZ i iznese na videlo
istinu™™%?,

Vreme kao univerzalan kosmicki princip opeva se u poeziji
od orfi¢kih himni do Edne Sent Vinsent Milej i Oldosa Hakslija,
u filozofiji od Zenona do Ajnstajna i Vajla, a u umetnosti od
antickih vajara i slikara do Salvadora Dalija. Jednu izvanrednu
predstavu, koja spaja lik Vremena onakav kako su ga razvili
ilustratori Petrarkinog dela sa vizijama apokalipse, nalazimo u
delu Stivena Hoza Uzivanje zadovoljstva; tu se Vreme pojavljuje
kao ¢ovek poodmakle dobi, sa bradom, krilima i snaznim te-
lom pokrivenim perjem. U levoj ruci drzi asovnik, a u desnoj
vatru; ima opasan ma¢; na desnom krilu ima sunce, na levom
krilu Merkur, a na telu mu se vidi jo$ pet planeta: Saturn na
temenu, Jupiter na Celu, Mars u ustima, Venera na grudima
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i Mesec iznad struka (slika 51). Svestan svoje univerzalne moci,
on pobija preimuéstva Slave i kaze:

Zar ja, vreme | ne Cinim da se priroda uvelica
Zar ja, veeme | ne ¢inim da priroda propada
Zar ja, vreme | ne ¢inim coveka Zivim

Zar ja, vreme | ne oduzimam mu Zivol

Zar ja, vreme [ ne dajem re¢ smrti

Zar ja, vreme | ne trosim njegovu mladost i vek
Zar ja, vreme | ne umanjujem sve stvari 781

Medutim, nijedan period nije bio toliko opsednut dubinom
i obimam, uzasom i uzvisenos¢u pojma vremena kao §to je bio
barok®!, period u kome se ¢ovek nasao suocen sa beskrajem,
kao osobinom svojstvenom univerzumu, umesto osobinom koja
je preimucstvo boga. Sam Sekspir, da ostavimo po strani sve
druge pisce elizabetanskog doba, preklinjao je, izazivao, kudio
i pokoravao Vreme u petnaestak soneta i skoro jedanaest
strofa svoje poeme Nasilje nad Lukrecijom®*. On sazima, ali
i nadmaguje, sva razmisljanja i oseCanja nastala u proteklim
vekovima.

U vizuelnim umetnostima nenadmasne slike Vrentena kao
kosmicke sile stvori¢e jedan mirniji, skoro kartezijanski duh,
Nikola Pusen. Kada slika sudbonosni trenutak u kome Faeton
— veliki simbol ¢ovekovih bezgrani¢nih Zelja i ogranicenih
moéi — trazi sunceve koéije, dar koji ¢e sobom nositi i njegovo
uzdizanje do vrha i njegovu propast, Pusen likom Starac
Vreme zamenjuje brojne individualizovane personifikacije,
koje se nalaze kod Ovidija, ¢iji opis mu je sluzio kao model
(slika 67). A na njegovoj slici Ballo della Vita Humana — neko)
vrsti humanizovanog ..Tocka srece” — sile koje sacinjavaju
neizbezni krug covekove socijalne sudbine — Siromastvo ruku
pod ruku sa Radom, Rad sa Bogatstvom, Bogatstvo sa Ras-
kosi, a Raskos ponovo sa Siromastvom — igraju uz svirku lire
Vremena, dok se jedan de¢adi¢ igra sa peS¢anim satom Vre-
mena, a drugi pravi mehurice od sapunice, koji znace prolaz-
nost i besplodnost. Citavim prizorom gospodari mirno kretanje
sunca, koje vozi svoje kotije kroz zodijak (slika 68)%°.
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Razvoj lika Starac Vreme instruktivan je iz dva razloga.
On svedo¢i o unocenju srednjovekovnih crta u jednu predstavu
koja, na prvi pogled, izgleda ¢isto klasicna po karakteru; osim
toga, on ilustruje povezanost Giste ,,ikonografije” sa interpre-
tacijom sustinskog ili bitnog znacenja.

7a klasiénu umetnost karakteristicno je da je Vreme jedino
predstavljano ili kao Prilika u letu (“Kairos™) ili kao kreativna
Vecnost (“Ajon”). Takode je karakteristiéno da je renesansna
umetnost stvorila sliku Vremena-rusitelja, spajajuci personifi-
kaciju francuskog ‘Temps™ sa zastradujucom prilikom Sa-
turna i na taj nacin dala tipu Starac Vreme mnogo razliCitih
novih znacenja. Jedino uniitavanjem laznih vrednosti moZze
Vreme ispuniti funkciju otkrivanja Istine. Jedino kao princip
promene moze Ono otkriti svoju istinski univerzalnu moc.
U ovom pogledu se ¢ak i Pusenove slike Vremena razlikuju od
klasiénih: on ne suzbija destruktivne sile Vremena u korist
njegove kreativnosti, vec spaja ove kontrastne funkcije u jednu
jedinstvenu celinu. Cak i kod njega predstava Vremena ostaje
spoj klasicnog Ajona i srednjovekovnog Saturna.

[

4. SLEPI KUPIDON

Dok se lik Starac Vreme pokazao kao prili¢no komplikovana
tvorevina, zahvaljujuci spajanju dva prvobitno nezavisna ele-
menta. dotle je Kupidonov slu¢aj, na prvi pogled, daleko jedno-
stavniji. Decatic¢ sa krilima, naoruzan lukom i strelom, bio je
vrlo cest lik u helenskoj i rimskoj umetnosti. Medutim, u kla-
siénoj knjizevnosti ovaj lik je veoma retko predstavljan kao slep,

a u klasicnom slikarstvu to nikada nije bio slucaj.

Naravno, uverenje da je ,Jjubavnik zaslepljen onim §to voli,
tako da pogresno prosuduje 0 onom io je ispravno, dobro i
gestito™!, Cesto se izrazava U klasiénoj literaturi, koja obiluje
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izrazima kao §to su caecus amor, caeca libido, caeca cupido,
caecus amor sui*. Medutim, ovo slepilo karakterise ljubav kao
psiholosku emociju, ¢esto izrazito egotisticne prirode. Kada
se Ljubav predstavlja kao lik, recimo kod Propercija3, koji je
u jednoj cuvenoj elegiji opisuje ,.onako kako Je slikari slikaju™,
ona se javlja u obliku nagog deteta sa krilima, koje nosi luk i
strele, ili buktinju, ili i jedno i drugo. To su atributi Ljubavi u
Senekinoj Oktaviji, Apulejevom Zlatnom magarcu i brojnim
helenskim epigramima®. Ako ostavimo po strani Teokritovu
komi¢nu paralelu izmedu Erosa i Plutusa (boga bogatstva),
¢ije ,,slepilo™ je postalo poslovicno jos otkako je Hiponaks
osudio nepravednu raspodelu ovozemaljskih dobara®, postoji
samo jedna jedina latinska pesmica u kojoj se Kupidon opisuje
kao slep, ali ova pesma potice iz dosta kasnog perioda, a i
prili¢no je sumnjive autentiénosti.

Brojne predstave Kupidona u helenskom i rimskom sli-
karstvu u saglasnosti su sa opisima Propercija, Seneke i Apu-
leja. Ni u Jednoj od njih nema motiva zavoja preko ociju i kad
god moderni arheolozi pominju zaslepljenog Kupidona kla-
sitnog porekla (renesansni autori bili su potpuno svesni ¢i-
njenice da u drevnoj umetnosti Kupidon nikada nije bio slep).
moguce je dokazati da su njihove tvrdn je pogresne’. Ono malo
umetnickih dela iz vizantijskog i karolinskog perioda u kojima
se nag, detinji lik Kupidona, sli¢no velikom broju drugih
paganskih boZanstava, direktno ozivljava iz klasiénih izvora,
potvrduju da je motiv vezanih o&iju bio stran grckoj i rimskoj
ikonografiji. Tog motiva nema ni na vizantijskim kovéezi¢ima
za nakit ukrasenim rozetom (slika 69)% ni u Opijanovim ilustra-
cijama (slika 70)°, gde se Eros pojavljuje kao moéna sila koja
vlada nagonima bogova, ljudi i Zivotinja, kao $to ga nema ni u
karolinSkim minijaturama u rukopisima dela Hrabana Maura
De Universo (slika 71)'° ni Prudencijevoj Psihomahiji, gde su
Kupidon i njegov (toboznji) brat Jokus (Lakrdija) predstavljeni
u bekstvu, kako prate sraman pad Raskogi (ilustracija u tekstu
i slika 72)11,

SLEPI KUPIDON

Srednjovekovne predstave Kupidona, koje nisu izvedene iz
klasi¢nih modela, ve¢ slobodno rekonstruisane na osnovu li-
terarnih izvora, saobrazene su, naravno, nagovestajima koji su
dati u tekstovima. Ako ostavimo po strani epove koji se
direktno bave homerovskim ili vergilijevskim temama, kao
S10 su razne verzije trojanskog ciklusa, u kojima se Kupidon
pojavljuje kao obitan &lan klasicnog panteona i- opisuje
shodno tome'?, ovi tekstovi mogu se podeliti u dve glavne
grupe. Jedna grupa ..parafrazira” lik malog paganskog Kupi-
dona, koji je ostao svez u secanju ljudi, ali koji je, izgubivsi
svoje prvobitno znacenje, poceo da se tumadi na jedan meta-
foriCan ili alegori¢an naéin. Druga grupa izgraduje jedan speci-
ficno srednjovekovni pojam uzvisene ljubavi koja se, kada je
personifikovana, javlja kao jedan fantastican lik, potpuno raz-
li¢it od klasi¢ne predstave, ali obdaren onim to bi se moglo
nazvati emocionalna aktuelnost. U prvom slucaju imamo jedan
interpretativan opis Kupidona, izgraden i prenesen morali-
zatorskom mitografijom, a u drugom Jednu metafizicku glo-
rifikaciju Ljubavi, razvijenu u idealistickoj poeziji, bez obzira
na mnostvo deskriptivnih detalja izvedenih iz klasi¢ne literature
ili poznoanticke i srednjovekovne ucenosti'3.

Platonova teorija o ljubavi nije ostavila nikakav trag u grckoj
i rimskoj poeziji. Didakti¢ki pesnici, kao Lukrecije ili Opijan,
glorifikovali su ljubav kao svemoénu i sveprisutnu silu, ali
su tu silu zamisljali kao jedan prirodan, a ne metafizicki prin-
cip koji prozima, ali ne i prevazilazi, materijalni svet. U lirskoj
poeziji, s druge strane, ljubav je slikana kao najjaca ljudska
emocija, blaZena i bolna, zivotodavna i smrtonosna; medutim,
ni Teokrit ni Tibul, ni Kalimah ni Ovidije, ne bi ni sanjali da
objekat tog osecanja uzdignu do ..nadnebeske sfere”.

Platonisticka teorija, medutim, uticala je na muslimanski

Istok i doprinela radanju strasnog misticizma u delima Al
Gazalija i Omara Kajama, a prihvatili su je i oci hris¢anstva,
transformisuci Platonovu teoriju ljubavi u teoriju bozanske
agape ili caritas, umnogome na isti nacin na koji su njegovu
epistemologiju pretvorili u logiku bozjeg duha. Sledstveno
tome, pojam caritas, prvobitno ogranicen na »ljubav koju bog
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ima prema nama’, prosiren je na nesebiénu ljubav Coveka
prema bogu i svojim bliznjim. Ali, ¢ak i tada je caritas (appe-
titus boni, ili amor Dei, ili amor spiritualis) satinjavao ostar
kontrast raznim oblicima _senzualne” ljubavi, koje su potpada-
le pod naziv cupiditas (appetinds mali, ili amor mundi ili amor
carnalis ).

Ovaj kontrast ublazen je onda kada je poezija dvanaestog
veka _ verovatno pod orijentalnim uticajem — sublimisala
senzualnu ljubav u ono 5to su trubaduri i njihovi sledbenici
nazivali “Amour”, “‘Amore” ili “Minne", dok je teologija
dvanaestog veka skrenula u emocionalni misticizam. a religi-
ozne strasti koncentrisale se na Devicu Mariju. Pojam ..sen-
zualne ljubavi’ spiritualizovao se i. istovremeno, prozeo duhom
obozavanja zene, duhom koji je bio podjednako stran i pa-
ganskom Zapadu i muslimanskom Istoku.

To je bila osnova na kojoj je trinaesti vek mogao da postigne
privremeno izmirenje pojmova cupiditas 1 caritas, sli¢no iz-
mirenju klasi¢nih i srednjovekovnih principa u vajarstvu raz-
vijene gotike i tomistickoj teologiji. Dok je stara antiteza
nastavila da zivi, kao i uvek, u konzervativnijoj etici i poeziji'®,
duh nove generacije postigao je Cvrsto stapanje konkretnog
objekta ljudske ljubavi i metafizickog bica vise ili manje
religioznog karaktera. Roman o ruzi zamenio je zenu od kivi
i mesa jednim misticnim cvetom: Gvido Gviniceli i ostali
predstavnici _slatkog novog stila” transformisali su je u an-
dela: a u Danteovom delu natprirodan princip oli¢en u Beat-

ri¢i opire se imenovanju do te mere da su komentatori mogli

interpretirati piscev lik kao Otkrovenje, Veru, Bozansku mi-

lost. sholasticku Teologiju, Crkvu i, najzad. platonisticku

filozofiju.

Ova harmionija, medutim, kao i sva izmirenja protivretnih
principa, nije mogla dugo.da potraje. Petrarka je ponovo
humanizovao i senzualizovao objekat svoje strasti, istovremeno
ga idolizujuci i uzdizuéi na stepen boZanstva. Nasuprot
Danteovoj Beatriéi, Petrarkina Laura vazda ostaje stvarno ljud-
sko bi¢e i postaje utoliko pozeljnija kao Zena ukoliko se vise
glorifikuje kao jedna ideja ili cak predstavlja kao svetica koja
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ima odli¢ja Hrista. Teoloska antiteza izmedu caritas i cupidi-
tas, koju su ,slatki novi stil” i Dante privremeno ukinuli,
ponovo se u vidu izvesne psiholoske tenzije pojavljuje kod
Petrarke. Petrarka je bio dovoljno velik pisac da monumenta-
lizuje ovu tenziju. Medutim. kod njegovih imitatora njegov
uticaj (koji je nazvan . hroni¢nom bolescu italijanske poezije™)
morao je da dovede do onog pladevnog i pomalo dvosmislenog
stava — sinnlichiibersinnlich, da citiramo Geteovog Mefisto-
fela — koji se jo§ uvek pogresno naziva ..platonisticka
ljubav™'*.

Veéina predstavnika _slatkog novog stila™ i ne pokusava da
da neki vizuelan opis Ljubavi, zato §to je poistovecuje sa
principom toliko spiritualnim i uzvisenim da po prirodi
stvari prevazilazi oblast ¢ulnog iskustva. “E non si puo conos-
cer lo viso’', kao §to kaze Gvido Kavalkanti'®, ili

“Ma io dico ¢h’Amor non ha sustanzd,
Ne é cosa carporal ch'abbia figura”,

da citiramo jednog anonimnog pesnika iz ist0g perioda'®.
Ostali izvori, naro¢ito pisci alegoriénih epova tipa Romana o
ruZi, opisuju "il Signor Amore” ili “le Dieu Amour” kao vid-
ljivu pojavu, ili pre kao neku viziju. U njima je ovaj bog dat
ne vise kao dete nego kao lep mladié¢ princevske pojave, koga
gesto prati pokorni sluga ili ¢itava pratnja dodatnih personi-
fikacija'?. On zadrzava krila, ali je sada obucen u blistavo
ruho. dok na glavi ima krunu ili venac (slike 73 i 74). Cesto
ga prikazuju kako sedi na prestolu ili kao gospodara kakvog
zamka ili tvrdave. U drugim primerima on se pojavljuje u
nekom divnom vrtu, uglavnom na vrhu drveta (slika 75); to
je motiv koji se, mislim. moze otkriti jo§ kod Apuleja. 18 Naoru-
7an je zubljom, ili zubljom i strelom. ili sa dve strelice, ili
lukom i strelama ili, veoma Cesto, sa dva luka, jednim od
glatkog belog drveta ili slonove kosti, a drugim tamnim 1
Gyornovatim, pri ¢emu svaki luk ima odgovarajuce strele,

—_—
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zlatne. koje izazivaju ljubav, i crne, obi¢no olovne, koje je
uniStavaju.'” Lepota Ljubavi Cesto se poredi sa lepotom an-
dela (il semble que ce fust uns anges”, kaze Roman o ruZi),
a Dante ¢ak karakteriSe “‘4more” potpuno istim recima upo-
trebljenim u Jevandelju po sv. Marku, kojima se opisuje kako
Andeo otkriva Svetim zenama Hristovo vaskrsnuce: “Che mi
parve nella mia camera lungo me sedere un giovane vestito di
bianchissime vestimenta™*°.

U ovim pesni¢kim opisima, kao i u umetni¢kim delima njima
inspirisanim, “Amour”, “Amore"”, “Frouwe Amour”, *'Venus
Cupido” ili Ljubav, ma kako se nazivala®', nikad nije slepa, a
ne bi ni mogla biti slepa, s obzirom na platonisticko uverenje
da najplemenitije od svih osecanja ulazi u ljudsku dusu putem
najplemenitijeg od svih ¢ula. Trvdnje koje potvrduju ovu
Cinjenicu veoma su Ceste u poeziji razvijenog srednjeg veka:
“E'l suo cominciamento é per vedere'*?, \li: “E gli occhi in
prima generan ['Amore’'*3, ili: “Vien da veduta forma che
s'intende’"**. Jedan komentator Petrarkinog dela iz Sesnaestog
veka, govore¢i o predstavi Ljubavi, primecuje da ne bi bilo
zgodno da organ pomocu koga se ljubav rada i stvara zado-
voljstvo, to jest oci, bude slep, a ne lep. ..jer nacelo ljubavi
nije nista drugo do lepota, a lepe stvari je divno posmatrati™?®.

U delima iz Cetrnaestog veka izvedenim iz Romana o ruZi,
medutim, moze se uociti jedan interesantan fenomen. Dok se
u originalu jasnovidost ljubavi sama po sebi podrazumeva,
neki od docnijih pesnika narocito se trude da naglase ovu
¢injenicu i posebno isticu da, po njihovom misljenju, Kupidon
nije slep. Na primer, u prevodu dela Echecs Amoureux, koji
je radio Dzon Lidgejt nalaze se sledeci stihovi:

“Though somme seyn, in special,
That he seeth ryght nothing at al,
But is as blinde as stok or stone . . .
I espyed by his chere

That his sight was ryghte clere’*®

A Coser kaze:
“And al be men seyn that.blind is he,
Al-gate me thoughte he mighte wel y-see’™*’
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Sli¢no tome, Petrarka u svom sto osamnaestom sonetu opisuje
“Amore’’ na ovaj nacin:
“Cieco non gia, ma faretrato il veggo,

Nudo, se non quanto vergogna il vela;
Garzon con l'ali, non pinto ma vivo . . .""*

Protesti ove vrste, naravno, pretpostavljaju postojanje uve-
renja da Kupidon jeste slep, kao i postojanje slika na kojima
je tako predstavljen. Razvitak ove koncepcije moZze se posma-
trati na onoj drugoj grupi literarnih izvora, koje smo nazvali
,,moralizovanom mitografijom™.

Propercijeva ,,Elegija”, ve¢ ranije pomenuta*?, ne samo Sto
daje opis Kupidonovog lika, vec i alegori¢no objaSnjenje nje-
govih karakteristiénih crta. Degji izgled simbolizuje .,nera-
zumno™ ponasanje zaljubljenih, krila ukazuju na kolebljivost
i nestalnost ljubavnih ose¢anja, a strele neizleCive rane koje
ljubav zadaje ljudskoj dusi. Na taj nadin proizilazi da je rimska
poezija — i retorika — ve¢ stvorila jednu moralizatorsku
interpretaciju lika Kupidonovog, interpretaciju koja je od
samog pocetka bila izrazito pesimisti¢ka, jer je ljubav shvatana
kao jedno opasno i bolno iskustvo, koje dovodi duh do stanja
nepostojanosti i detinjatosti. U mitografskim spisima ova
nepovoljna interpretacija ne samo 3to se odrzala, vec se I
razvila, stekavsi vaznost koju istoriCari ,.pesnicke ljubavi”
Cesto prenebregavaju.

Poznoanticki pisci, koji su mitografski materijal preneli u
srednji vek, nastavili su potpuno istim putem kao Propercije.
Sto se tice srednjovekovnih pisaca, iako je njihovu paZnju
jo§ uvek zaokupljao mali, nag idol iz paganskih uspomena.
oni pod uticajem teologije nisu priznavali njegov znacaj. Sto
je dovelo do umnozavanja neprijatnih strana Ljubavi. Servije,
u svom komentaru Vergilija, jo§ uvek prenosi Propercijevu
..moralizaciju” bez ikakvih znatnijih izmena®’. Isidor Sevilj-
ski i Hrabanus Maurus dodaju tumacenje zublje “quia inflam-
mat’®', a Mitograf Il oseca se obaveznim da Kupidonovu
nagotu objasni na isti nacin na koji je Fulgencije objasnjavao
nagotu Kupidonove majke, Venere: ,.sramotnost ljubavi je
uvek ocevidna i nikad skrivena™32. Mitograf Il (to jest,
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verovatno Aleksander Nekam) sumira bitne elemente ove tra-
dicije, dodaje nekoliko humanistickih detalja. kao §to je motiv
dveju strela, i pruza alternativna tumadenja izvesnih karakte-
ristiénih crta*?.

Tek neposredni sledbenici Aleksandera Nekama Sine odlu-
tujuéi korak, dodajuéi oslepljenost ostalim Kupidonovim 0so-
binama. U didaktiénoj poemi Tomazina fon Cerklera pod
naslovom Der Wiilsche Gast (iz oko 1215. godine) Ljubav kaZe:
Ja sam slepa i ja zaslepljujem™**, i osim Petrarkinih namerno
klasicistickih opisa®s i nekoliko drugih specifiénih slucajeva
tesko da posle Mitografa 111 postoji ijedan opis ..paganskog”
Kupidona koji ne podvlaci njegovo slepilo, ma koliko doslovno
se u drugim stvarima pisci drzali prethodne tradicije. To vazi za
originalnu francusku verziju Moralizovanog Ovidija, za delo
Tesoretto Bruneta Latinija®’, Danteovog ucitelja, za Berko-
rijev uvod latinskoj verziji Moralizovanog Ovidija*®, za Libellus
De Imaginibus Deorum, delo za koje je receno da predstavlja
izvod iz Berkorijeve rasprave®’, za Bokacovo delo Genealogia
Deorum (u kome se Kupidon opisuje kao zaslepljen umesto
samo slep, kao i sa grifonovim kandzama umesto stopala)*’,
a vazi i za pesmice nepoznatih autora koje objasnjavaju popu-

larne predstave Amor Carnalis*' ili Amor Mundanus**.

Alegorijske interpretacije ove novostecene mane do krajnosti
su neprijatne. Kupidon je nag i slep zato §to ,lisava ljude
odela, poseda, zdravog razuma i mudrosti”. Slep je ..zato 5to
mu je svejedno kuda se krece, posto ljubav napada i siromasne
i bogate, i ruzne i lepe. Takode ga nazivaju slepim zato $to on
zaslepljuje ljude, jer nista nije vise zaslepljeno nego covek pod
uticajem ljubavi za neku osobu ili stvar”. Ili: ,,Slikari pokrivaju
njegove ofi maramom, da naglase da zaljubljen ¢ovek ne zna
kuda ide, poSto nema razuma niti sposobnosti opazanja, jer
ga vodi iskljucivo strast™ 3.

Razmisljanja ove vrste obilato su koristili pisci soneta i
drugih kracih pesama, od Federika del Ambe (iz oko 1290.
godine), ¢iji Kupidon

“Spoglia i cor di libertd regnanie,
E fascia gli occhi della providenza™™**,
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i koji ga u jednoj drugoj pesmi pre poredi sa davolom nego
andelom ( “L’Amore del Diavol tien semblanza’' )**, do mnostva
renesansnih i cak baroknih pesnika koji neumorno parafrazi-
raju tradicionalistitku _.moralizaciju™.

Ove dve oprecne struje misljenja obja$njavaju upornost s ko-
jom izvesni ,.idealisticki” pesnici Cetrnaestog veka naglasavaju
Cinjenicu da je vid boga lj ubavi ,,posve jasan”. Suprotstavljajuci
duhovnu ljubav, koja uzdize toveka, senzualnoj strasti, koja
ga unizava, oni se ponasaju, da tako kazemo, kao svedoci u
parnici svetlookog “4more”’, slavljenog u filozofskoj poeziji,
protiv Slepog Kupidona, koga su izumeli i zigosali moralisticki
nastrojeni mitografi*®.

Ako modernom posmatragu zavo) preko Kupidonovih o¢iju
i%ta znadi, onda on to shvata kao Saljivu aluziju na iracionalan
i Cesto pomalo zagonetan karakter ljubavnih osecanja i nacina
odbira. Medutim, prema zakonima tradicionalne ikonografije,
Kupidonovo slepilo njega definitivno svrstava na krivu stranu
moralnog sveta. Bez obzira da li se red caecus interpretirala

kao .,nesposoban da vidi” (slep u uzem smislu, fizicki il
mentalno) ili kao ,,nesposoban da bude viden” (skriven, tajan,
nevidljiv), ili kao ..prepreka oku ili duhu da vidi” (mracan,
bez svetla, crn), u svakom slucaju slepilo ,,nam izrazava jedino
neito negativno i nista pozitivno, 1 pod slepcem mi obi¢no
podrazumevamo gre$nika”, da upotrebimo reci jednog sred-
njovekovnog moraliste*”. Slepilo se, stoga, uvek povezuje sa
zlom, sa izuzetkom Homerovog slepila, koje je, smatra se,
sluzilo da mu o¢uva duh neuprljan culnim prohtevima, kao i
slepila Pravde, Cija je namena da osigura njenu nepristrasnost.
Medutim, obe ove interpretacije nisu u saglasnosti ni sa kla-
siénim ni sa srednjovekovnim midljenjem; lik Pravde vezanih
o&iju posebno predstavlja humanisticku mesavinu sasvim sko-
rainjeg porekla*®.

Otuda u srednjem veku sreemo neprestano povezivanje
Dana (kojim vlada Sunce) sa Zivotom i Novim zavetom i
Noéi (kojom vlada Mesec) sa Smréu i Starim zavetom. Ove
veze naglasavaju se u brojnim slikama Hristovog raspeca, u
kojima se razni simboli dobra. uklju¢ujuéi i personificiranu
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Crkvu, pojavljuju s desne strane Hrista, dok se simboli zla.
ukljucujuéi i personifikaciju Sinagoge, nalaze s njegove leve
strane. Najrazvijeniju verziju ovakve postavke nalazimo u
Uta-jevandeljima s poetka jedanaestog veka. Ovde je perso-
nifikacija Crkve zdruZena sa personifikacijom Zivota, a natpis
Pia gratia swgit in ortu uvodi ideju zore; s druge strane,
personifikacija Sinagoge zdruzena je sa personifikacijom Smrti,
a natpis Lex tenet in occasum uvodi ideju sumraka*®. U ovom
slu¢aju Sinagoga (slika 78) jos nije predstavljena vezanih ociju.
Njeno zaronjavanje u tamu nagovesteno je samo time $to joj
se gornji deo glave, ukljucujucii oéi, gubi iza okvira, isto onako
kao §to se sunce koje zalazi gubi iza horizonta. Medutim,
otprilike u isto vreme, ili ¢ak i nesto ranije, slepilo je pocelo
da biva oznacavano jednim novim simbolom, zavojem. Ovaj
simbol spada u istu vrstu u kojoj se nalaze ostali specifi¢ni
srednjovekovni motivi, kao Sto su Tocak srece*™, ogledalo
Razboritosti ili stube Filozofije, motivi koji se od simbola
koji predstavljaju klasiéne personifikacije razlikuju po tome
Sto nekoj metafori daju vizuelan oblik, umesto da ukazu na
izvesnu funkciju. Zavoj se prvi put pojavio na jednoj minija-
turi koja datira negde oko 975. godine, na njoj je No¢ —
caeca nox, kako se stalno naziva u klasi¢noj knjizevnosti —
predstavljena kao Zena vezanih oCiju (slika 76)%°. A u svetlu
napred pomenutih meduodnosa lako mozemo videti na koji
nacin je ovaj novi motiv poceo da se prenosi, prvo na ,,nepro-
svetlienu™ Sinagogu (slika 79)%!, a onda, kako se ideja dalje
razvijala, na personifikacije kao §to je Nevera®? i, otprilike
u isto vreme, Smrt.

Sinagoga vezanih ociju (koja se Cesto opisuje izrekom Verus
restamentum #_m._\m:ng. novum restameniumn __.m..__nub__m:s_.i obi¢no
se povezuje sa sledecim Jeremijinim stihom: ., Kruna nam je
s glava pala, teSko nama jer smo gresili, zbog toga nam je srce
malaksalo, zbog toga su nam o¢i mutne”**. Ovaj lik pojavio
se jo§ sredinom dvanaestog veka i uskoro je postao standardna
predstava u srednjovekovnoj umetnosti i knjizevnosti, tako da
je neki prepisiva¢ Uta-jevandelja u petnaestom veku automat-
ski zamenjivao lik koji samo ,.zaronjava u tamu’ prilikom

SLEPI KUPIDON 97

vezanih o¢iju’™®. Smrt sa zavezanim oCima vo_ms._Em se nesto
kasnije; mozda najraniji i mhm:_.:o najimpresivniji primeri na-
laze se u medusobno povezanim ciklusima o Otkrovenju na
zapadnim fasadama crkava Notr Dam u Parizu, Amijenu i
Remsu, u kojima je prikazana jedna grozna zenska prilika
vezanih oCiju (la Mort), koja &eredi svoju Zrivu (slika 81)54.
Motiv vezanih o€iju ¢esto se zadrzava ¢ak i onda kada je Smrt
pocela da se predstavlja samo kao kostur. Sekspirov DZon od
Gonta jo§ uziva u emocionalnim moguénostima ideje o oslep-
lienoj Smrti, dok oplakuje izgnanstvo sina:

Lampu mi bez ulja, istroSenu moé,

Ugasice starost za veditu no¢;

Maoaje parce svecée izgorecde; nede

Slepa smrt dati da vidim sina svog. ™55

Tako je slepi Kupidon poceo svoju karijeru u prili¢no zastra-
Suju¢em drustvu; on je pripadao Noéi, Sinagogi, Neveri,
Smrti i Sudbini (klasi¢na caeca Fortuna), koja se takode —
ne znamo tatno kad — pridruzila toj grupi personifikacija sa
vezanim o¢ima®®. Unutar ove grupe Kupidon se narocito do-
vodio u vezu sa Sudbinom i Smréu, jer su sve troje i u pre-
laznom i u neprelaznom smislu slepi. Slepi, ne samo kao perso-
nifikacije jednog neprosvetljenog stanja duha, ili jednog tamnog
oblika egzistencije, vec i kao personifikacije jedne aktivne sile
koja se ponasa kao Covek lifen vida; sve troje udaraju ili
promasuju cilj nasumce, nikako ne vode¢i ratuna o starosnoj
dobi, socijalnom poloZaju i pojedinacnoj zasluzi®*’. Jedan
francuski pesnik iz petnaestog veka, po imenu Pjer Miso,
sazeto je izrazio ove ideje u jednoj izvanrednoj pesmi (pod
naslovom La Danse aux Aveugles), u kojoj se Ljubav, Sudbina
i Smrt opisuju kao tri velike, slepe sile, koje nagone ljude da
igraju po taktu njihovih cudljivih, ali neopozivih zakona:
“Amour, Fortune et Mort, aveugles et bandeés,
Font danser les humains chacun par accordance”,*® (slika 82)
Ovaj lik slepog Kupidona — ili ,,mitografskog Kupidona™,

kako bismo ga mogli nazvati, da bismo ga razlikovali od
.-poetske Ljubavi” — razvio se, u skladu sa istorijskim uslo-
vima, u razli¢ita obli¢ja.

7
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Nemacka umetnost, zahvaljujuéi verovatno Cinjenici da su
reCi “Liebe” i “Minne" obe Zenskog roda, pokazuje snaznu
tendenciju za ovaplo¢enjem Slepog Kupidona nagom Zenskom
prilikom. Ovo je slu¢aj ve¢ kod ilustracija dela Wiilscher
Gast, na kojima je ,slepa i zaslepljuju¢a™ Ljubav predstav-
liena kao naga Zena, sa o¢ima otvorenim ili zatvorenim, u
zavisnosti od skrupuloznosti ilustratora, ali jo§ ne sa vezanim
o¢ima. Ona odapinje strelu u oko ..zaljubljenog™ ili ,,nerazum-
nog” Coveka, dok je ,,mudar Govek” imun na njena oruzja
(slika 85)%°. U Nemackoj se lik nage Zene zadrzao — sa ili
bez zavoja preko oéiju — u brojnim pozno-srednjovekovnim
predstavama ¢isto senzualne ljubavi (slika 84)60.

U Francuskoj i Flandriji, medutim, uticaj likovne tradicije,
formirane pod dejstvom Romana o ruzi i njemu sliénih poema,
bio je toliko snazan da je ,,mitografski Kupidon™ iz ilustracija
Moralizovanog Ovidija i njegovih derivata, mada vezanih
ociju, tezio da zadrZi prinéevsko ruho i zreo izgled lika ““Dieu

Amour”; 1 to uprkos €injenici da bas oni tekstovi kojima pri-
padaju prilike vezanih oéiju eksplicitno zahtevaju nag lik
detinjeg izgleda — §to predstavlja instruktivan primer upor-
nosti s kojom se ustanovljene likovne tradicije mogu nametati
iznad zahteva pisane reéi (slike 86, B7)EL.

Tek v italijanskom trecentu i kvatroéentu ovaj proces onoga
Sto smo nazvali ,,pseudomorfozom™ biva dovrien. Tada je
Kupidon — nepromenjenog pola i manji po veli¢ini — izgubio
ode€u i razvio se u popularni lik garzone ili puito, karakte-
ristian za umetnost renesanse i baroka, lik koji je, izuzev
novostecenog slepila, zadrzao izgled klasi¢nog puer alatus.

Medutim, ova se evolucija ¢ak ni u [taliji nije odvijala kao
Jjednostavan proces. Jedno izvesno vreme nije postojala nikakva
sustinska razlika izmedu nage prilike vezanih oCiju, koju su
zahtevali mitografski literarni izvori, i onog hibridnog fran-
cuskog modela, u kome se zavoj preko ociju javljao u kombina-
ciji sa dvorjanskom odeom tipicnom za Diew Amowr®*; a
tipicni renesansni Kupidon, na primer, izvanredni lik Pjera
dela Fran¢eska u San Frangesko u Arecu (slika 92), morao je
da se iskobeljava iz jedne predstave vrlo ¢udnog i odista demon-
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slicno asiskom, jeste slep (koliko se moZe zakljugiti po osta-
cima glave), nag, ima krila. luk, strelu i grifonove kandZze, a
i decackog je izgleda: medutim, za razliku od asiskog, nema
nisku sa srcima i, $to deluje prilicno iznenadujuée, prikazan je
kako stoji na konju koji galopira (slika 91)°".

Tako Kupidona sa kandzama nalazimo u dvema nezavisnim
verzijama: kao peSaka i sa niskom od srea, ili kao konjanika
i bez nje. Iz toga s¢ moze zakljuditi da obe verzije vode poreklo
iz jednog zajednickog izvora, u kome je bila data i niska
od srca i konj, kombinovano. Ovaj zajednicki izvor stigao
je do nas, cudnom slutajnoséu, ne direkino ve¢ preko jedne
hotimi¢ne inverzije: medutim, taj invertovani opis tako je
precizan i sadrzajan da treba samo da pozitivne znake pretvo-
rimo u negativne, da bismo, da se tako izrazimo, rekonstruisali
original. Ova inverzija je plod brizljivog truda jednog ucenog
pesnika, ljubitelja umetnosti i pravnika, po imenu Franceska
Barberina, koji je negde pre 1318. godine sastavio, napisao,
ilustrovao i opremio dugackim komentarima raspravu pod
naslovom Documenti d’ Amore®®.

[lustracije uz ovu raspravu spajaju, u stvari, karakteristike
asike i sabionarske verzije (slika 90). Na njima je prikazan
nag, decacki lik Kupidonov, sa krilima, kandzama, ruzama,
tobolcem, niskom od srca i konjem — samo U razli¢ito) kom-
binaciji i sa suprotnom intencijom. Barberino pravi razliku
izmedu uzvisene ljubavi, dopustene ljubavi izmedu ljudskih
bi¢a, i zabranjenih senzualnih strasti, isuvise niskih, da bi
zasluzivale da se nazovu ljubavlju, nedostojnih razmatranja
ozbiljnog mislioca®. Pesnik nastoji da uzdigne “Amor Divino",
a da bi to ucinio §to impresivnije on se osvrée na jedan lik koji
su u proslosti izmislili, kako ih on naziva, saggi. Taj lik pred-
stavlja ,,mitografski” ili nedostojan Kupidon, ali Barberino ga

reinterpretira na takav nacin da svaki detalj dobija jedno
novo, povoljno znacenje. On kaze:

“Jo non descriva in altra guisa amore,
Che faesser li saggi che tractaro

In dimostrar effetto suo in figura . . .
E color che'l vedranno,
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Non credan ch'io cio faccia per mutare.
Ma per far novo in altro interpretare.
Che quel che facto € molto. da laudare
Secondo lor perfecta intelligenga - - -
Et anco amor comandando m informd
‘Com'’io’l ritragga in una bella forma.
Nudo con ali, iecho, e fanciul fue
Saviamente ritracto @ saetlare,
Deritto stante in mobile sostegno-

Or io non mulo este factege Sue,

Ne do ne tolgo, ma ve figurare

Una mia cosa € sol per me la 1egno.

Io nol fo ciecho che da ben :E_, segno,
Ma non si ferma che paia perfetto,
Se no in loco d'ogni vilta netto . -
Fanciul nol faccio @ simile parere
Che parria pocd avesse conoseenyd,
Ma follo quast nel‘adoloscen¢d . - -
lo. si gli o facti i pie suol di falcone,
A intendimento del forte gremire
Che fa di lor chel sa chel sosterranno-. . :
Nudo I'o facto per mostrar conanng
Le sue veriu spiritual naturd ...

E poi per honesturd,

Zﬁz _aw_. significanga; il covre alquanio
Lo dipintor di ghirlanda e non manlo . .
Diedi al cavallo in jareira per pena

Li dardi per mosirar che inamorato

: iy yrl0
A seco quel dond'egli ¢ poi lancialo - - - 7

znadi: ,.Ja o isujem ljubav u istom onom .oc:ws u roan
maﬂ.w opisivali :mQM ljudi koji su se gm_r ﬂ:rﬁ.zm”.cwﬂ Nﬁ.—“ﬁm
dejstva u jednom liku ... A oni koj budu videli I Jw .
stvaram ne treba da pomisle da ga pravim ﬂmn_.nnoﬁn.:ﬁ i
da bih ga, putem razlicite .5.,48_.2»9_9 uéinio m.ﬁ.uﬁmwo M :
ono §to su oni stvorili vredno je hvale, zahvaljujuci njt vOj
savrienoj inteligencijl . - - Pa mmpr mi i sama Ljubav wwﬂ_u__mﬂ
zapovestima nalaze kako da Je vm.m:wE: u _n_uMB( .ﬂ wo..._
Nju su, mudro, slikali kao nagog, .wn_ﬁom, slepog deca w - o_=
baca strele, stoje¢i uspravno na jednom moﬁﬂ:om» os! oﬂ.rn
[to jest konju). E, pa, ja ne menjam ove njene wm:.r teris Mw:w
niti sta dodajem niti izostavljam. Ja zelim da naslikam o
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sopstveno svoje 1 zadrzavam to samo za sebe. Ja ljubav ne
pravim slepom, jer ona dobro pogada cilj. Ali ona se ne za-

ustavlja na takav nacin da izgleda savriena, osim na mestu.

lisenom svake necistote . . Ne slikam je kao decaka iz slicnih
qmiomm. Jer bi onda izgledalo da ima malo razboritosti; ja
nju slikam skoro kao mladi¢a . . Ako sam joj dao kandze
sokola, onda to treba da 0znacava s koliko &vrstine ona hvata
one za koje zna da ¢e je podrzavati . Naslikao sam je golu
m_m E.: pokazao da su njene vrline duhovne prirode, a slikari
Je U izvesnoj meri pokrivaju jednim vencem, ne i ogrtacem,
.ﬁa..:o zbog smernosti, a ne da bi izrazili neko posebno zna-
Cenje . .. Konju sam kao tovar dao strele u tobolcu, da bih
pokazao da zaljublien covek u sebi nosi ono 3to ¢e ga kasnije
pogoditi [to e re¢i da ljubay dolaz; $amo onima koji su poten-
cijalno spremni za njuj . ..”

e slep — tu Barberino nije odrzao

. . ¢ doda niti izostavi — slika opisana

U 0voj pesmi i jos smelije interpretirana u opSirnom komentaru
na ._m::mwoﬁ jeziku moze posluziti za rekonstrukciju | tra-
.n:omo.zm_som: lika koji je bio prototip za Kupidona, i asiskog
I sabionarskog. Ovaj prototip — koji, naravno, nije predstay-
_,_mo. “Amor Divino”, kao §to to radi Barberinova .»reinterpre-
tacija™, ve¢ onu manje svetu vrsty ljubavi — morao je biti iz-
misljen mnogo pre nego sto je Barberino pisao SVOju raspravu,
mada svakako ne ranije od trinaestog veka. U njegovom sklopu
i i . konj koji je simbo-

.

E.ﬁﬁmémo. ne ..izvrsnost koja se stice ?.Eﬂmmée.aﬁ zapo-
vesti Svete ljubavi™, kao §to pise Barberino, ve¢ ovozemaljska
zadovoljstva. Kao i obe verzije, prototip je, konaéno, morao
sadrzavati kandze, koje Barberino objasnjava kao sokolove
kandze koje simbolizuju évrstu vlast koju nad ljudima ima
“Amor Divino”'; prvobitno su to svakako bile grifonove kandze,
.wmo u liku ~mitografskog Kupidona™, koga je opisao Bokaco,
! one su oznacavale pre neko davolsko nego andeosko ,,svoj-
stvo™.
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Na ovaj na¢in nam je lako razumeti da je Bokaco, poku-
Savajuci da da opis Barberinove alegorije, pobrkao eulogisticku
«reinterpretaciju” udenog pesnika sa mnogo manje prijatnim
originalom, koji se ogleda na asiSkoj freski, da bi i nehotice
zavrsio opisom ove druge: ,,U nekim $VOjim pesmama na ma-
ternjem jeziku”, kaze on, , Francesko Barberino, li¢nost koja
s¢ ne moze zanemariti, pokrivao je Kupidonove ogi zavojem,
davao mu grifonove kandze i Opasivao ga pojasom punim
nanizanih srca™7!,

Iz ove prilitno zamrsene situacije proizilaze dve stvari:
prvo (kao Sto se ve¢ moglo zakljuciti iz nasih citata iz dela
Lidgejta, Cosera i Petrarke), da Jje u etrnaestom veku Kupi-
donovo slepilo imalo toliko precizno znacenje da se njegov
lik mogao menjati iz personifikacije Bozanske ljubavi u per-
sonifikaciju nedozvoljene Senzualnosti i, obratno, prosto doda-
vanjem ili skidanjem zavoja s ociju; drugo, da je onaj poznati
renesansni tip Kupidona, nagog, ,.slepog de¢aka s lukom i stre-
lom™ nastao kao jedno malo Cudoviste, stvoreno u svrhu preko-
revanja,

Ovo malo ¢udoviste, medutim, bilo je toliko sli¢no nagim
putti. koji su otprilike u isto vreme poceli da naseljavaju
umetnicka dela treGenta, u jednom &isto dekorativnom SVOj-
stvu (Guven je primer Trainijevog Trijumfa Smrti iz Kamposan-
ta u Pizi), da je njihovo spajanje bilo skoro neizbezno. ,,Asiski
tip”, kako ga mozemo nazvati. bio je .humanizovan™ i u
bukvalnom i u figurativnom smislu, a putem svesnog podraza-
vanja klasi¢nih uzora razvio se u onog tipitnog renesansnog
Kupidona: nagog, decackog ili ¢ak detinjastog izgleda, sa
krilima, lukom i strelama (rede sa bakljom), sa o¢ima koje
Je pokrivala benda ili fascia, ali izgleda nenarudenog grifo-
novim kandzama (slika 92). Ovaj Kupidon zvao se Legion i
on je potpuno potisnuo i davolsko, malo ¢udoviste sa asiske
freske i andeoski lik “Amore” ili “Le Dieu Amour”, koji su
bili njegovi pretece u srednjem veku.

Kada je ova naga, decacka prilika, tradicionalno i simbo-
litno slepa, postala sveprisutna u umetnosti, onda je motiy
zavoja preko otiju &esto gubio osobeno znacCenje. U veéini
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slucajeva on je u slikarstvu bio skoro isto toliko obican i
nevazan kao Sto su to u poeziji bili izrazi “il fanciul cieco”,
»,slepi deCak™ ili “le dieu aveugle”’. Veéina renesansnih umet-
nika, “vulgo de 'moderni pittori”, da se posluzimo re¢ima Andrea
Gesualda, humanistickog komentatora Petrarke, podela Je da
se sluzi slepim Kupidonom i Kupidonom koji vidi skoro
nasumce’?. U ilustracijama Petrarkinih Trijumfa naizmeni¢no
se pojavljuju oba ova tipa. Francuski ilustrator koji je 1554.
godine pravio prepis Opijanovog dela Cynegerica, inate ar-
heologki veran u mnogom drugom pogledu, automatski je
oslepljivao svakog Kupidona koga je precrtavao iz vizantij-
skog originala (slike 93 i 94). Cak i ilustratori dela Andrea
Alkiatija Emblemata — najranijeg i najpoznatijeg od brojnih
zbirki ilustrovanih epigrama ili epigramskih opisa likova,
veoma popularnih u Sesnaestom i sedamnaestom veku — po-
kazuju, kako vreme odmice, nebrizljivost ili neshvatanje Alkia-
tijevih znacenja i ideja. U kasnijim izdanjima, &ak i oni Kupi-

doni ¢ije je slepilo bitno za razumevanje teksta, gube zavoj

preko ociju, usled nemarnosti crtada i rezbara’?.

Pa ipak prvobitna distinkcija izmedu slepog Kupidona i
Kupidona koji vidi ni u kom slucaju nije bila zaboravljena.
Pisci i obrazovaniji slikari zadrzali su svest o prvobitnom zna-
Cenju oba tipa. Diskusija o tome da li je Kupidon slep ili
nije bila je u renesansnoj literaturi odista vrlo Ziva, mada s tom
razlikom $to je prenesena na jedan nedvosmisleno humanisticki
teren, pa je na taj nacin tezila da se izrodi u obidan Jeu d'esprit
ili da se poveZe sa neoplatonistickim teorijama ljubavi, o kojima
¢e biti govora u sledecem poglaviju.

Ponekad su pisci — &ak i Sekspir u prvoj sceni prvog ¢ina
komedije San letnje noéi — ispoljavali svoj duh zgodno para-
frazirajuc¢i stare, dobre ,moralizacije” ¢ la Mitograf I ili
Berkorije™ ili, obratno, dokazujué¢i nedoslednost ovog mito-
grafskog lika; sam Alkiati, na primer, primecuje logicku
apsurdnost tradicionalnog zavoja preko oéiju:

Da je slep, kakvu svehu bi imao zavoj
Sto oci slepog decaka skriva? Da li bi video manje ?""75
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Drugi autori, naroé¢ito emblematicari, pokusavaju da motivu
Zzavoja daju jedno novo i preciznije znacenje, kao §to je slucaj
sa zanimljivom gravurom Ota van Vena, koja prikazuje
Slepu Sudbinu kako oslepljuje Kupidona i stavlja ga na svoju
loptu, da bi ilustrovala iskustvo da se ljubay menja sa sre-
com (slika 105)75*. Neki drugi isticu razlidite nesrece koje
moze prouzrokovati Kupidonovo slepilo onda kada on pogodi
pogreSnu osobu ili greskom odabere olovnu strelu umesto
zlatne™®. Jedna verzija ove teme, neka vrsta renesansne vari-
Jacije na Danse aux Aveugles, zaista je impresivna kada je ob-
rade vesti umetnici. Ljubav i Smrt kre¢u zajedno u lov: Smrt
obavezno nosi dva tobolca, a mali Kupidon dva luka, Medu-
tim, posto su slepi oni greskom promene oruzje (ili, prema
jednoj drugoj verziji, namerno: naime, dok Kupidon spava,
Smrt mu ukrade oruzje i podmetne sVOje na njegovo mesto).
Tako su stari osudeni da se zaljube, a mladi osudeni da umru
pre no sto su i poceli da Zive (slike 102, 104)7,

Kao §to bi se i moglo oekivati renesansni zagovornici
neoplatonistickih teorija pobijali su uverenje da je Ljubav slepa
isto toliko odlu¢no kao i srednjovekovni pobornici poetiéne
Ljubavi. Lik slepog Kupidona, ako su se njime i koristili,
sluzio im je samo kao kontrast prema kome su isticali sop-
stvenu koncepciju uzviSene Ljubavi’®, Medutim, znacajno je
da su se njihovi argumenti povremeno zasnivali ne samo na
filozofskim, nego i na istorijskim razmatranjima. ,,Gréka i
rimska umetnicka dela ne govore nidta o Kupidonovom sle-
pilu”, kaze Mario Ekvikola u svojoj Cuvenoj raspravi Di
natura d’Amore, . poslovica veli da ljubayv nastaje putem
vida. Platon, Aleksandar Afrodizijski i Propercije, koji jasno
opisuju Kupidonov lik, ne daju ga sa koprenom niti ga prave
slepim™77,

Tako zavoj preko oéiju slepog Kupidona, uprkos tome 5to
Je u umetnosti renesanse upotrebljavan bez ikakvih distink-
cija, kasnije tezi da zadrzi specifi¢éno znaCenje u onim sluca-
jevima u kojima se kontrastiraju jedan nizi. ¢isto senzualni i
svetovni oblik ljubavi i jedan visi, spiritualniji i svetiji oblik
ljubavi, bez obzira da li je u pitanju bra¢na, ,,platonska’ ili
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hriséanska ljubav. Dok je u srednjem veku postojao izbor
izmedu ,.,poeticne Ljubavi” i ,mitografskog Kupidona™,
sada je pocelo rivalstvo izmedu “Amor sacro” i ““Amor profano”.
Na primer, kada Kupidon trijumfuje nad Panom, koji pred-
stavlja proste prirodne prohteve, on nikad nije slep™. S druge
strane, kad god je prikazan kao sputan i kaznjen, o¢i su mu
skoro uvek prekrivene zavojem’™. Ovo posebno vazi za slike
koje veoma savesno predstavljaju suparnistvo izmedu Erosa i
Anterosa. §to se u doba renesanse &esto pogresno tumacilo kao
borba izmedu Senzualne Ljubavi i Vrline. Funkcija klasi¢nog
Anterosa. koji je smatran sinom ili Venere ili Nemezide, bila
je da obezbedi reciprocitet u ljubavnim odnosima: medutim,
nasuprot udenim istrazivacima starina koji su ovo jasno shva-
tali (slika 96), moralisti i humanisti sa platonistickim sklo-
nostima bili su skloni da predlog anti tumace u znacenju
.protiv”’, umesto ,zauzvrat”, pa su na taj nacin pretvarali
boga Uzajamne Ljubavi u personifikaciju moralne &istote”".
Jedan od ovih humanista, Petrus Hedus, ili Hodus (recte
Cavretto). dao je svojim invektivama protiv ljubavi naslov
Anterici; jedan drugi. po imenu G. B. Fulgozus (recte da Campo
Fregoso), objavio je didakticnu raspravu u istom stilu pod
naslovom Anteros: na naslovnoj strani ove knjige prikazan je
Kupidon sa zavojem preko o¢iju, vezan za drvo, Cije grane
simbolizuju protivotrove protiv senzualne strasti, poimence
Brak. Molitvu. Posao i Uzdrzljivost; na zemlji lezi razbacano
Kupidonovo slomljeno oruzje, njegove lose posledice perso-
nifikuju Poruga, Siromastvo itd., dok Pavo (Mors Aeterna)
odnosi dusu pogodenu ljubavlju (slika 95)%. Jos Cescte je
Anteros prikazivan kao zgodan mladic svetlih ociju, kako ve-
zuje porazenog Erosa (Kupidona) za drvo i spaljuje mu oruzje;
osim ako ilustrator nije bio nemaran, Kupidon je uvek imao
vezane o¢i (slika 100).

Kontrareformacija je ovu antitezu izmedu ,iste™ i ,.sen-
zualne™ ljubavi prenela na pobozan plan i Cesto je tumacila
u duhu sladunjavog pijetizma. Medu mnogim ljupkim slikama
naslikanim u ovu svrhu svojim vra¢anjem na ranu hris¢ansku
ideju o Loveu Ljudi®l, istice se jedna mala gravura, noonau isto
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zofskog sistema koji, nesumnjivo spada medu najsmelije inte-
lektualne strukture koje je ljudski duh ikad izgradio,

Ovaj sistem potiCe iz ,,Platonisticke akademije™ u Firenci.
koja predstavlja izabrany grupu ljudi, vezanih zajednickim
prijateljstvom, zajednickim sklonostima prema veselom Zivoty
I prosvecivanju ljudi, jednim skoro fanati¢nim obozavanjem
Platona i odanom privrzenoiéu jednom simpati¢nom, prefi-
njenom, uéenom Coveku, Marsiliju Figinu ( 1433—1499),

Ovaj “Philosophus Platonicus, T, heologus,
pola u $ali pola u zbilji,
Platonov i &ija je skromna
de Medicija), izgleda, bila

Medicus" koiji je,
S$VOj Zivot modelirao po ugledu na
i udobna vila u Karedi (dar Kozima
Akademija redivivus, nije bio samo
tivni duh jednog nezvanicnog .,dru-
Stva”, koje je predstavljalo pre neku kombinaciju kluba,
istrazivatkog seminara i sekte, nego akademiju u modernom
smislu te re¢i. Clanovi drustva, pored mnogih drugih, bili
su: Kristoforo Landino, znameniti pisac komentara na dela
Vergilija, Horacija i Dantea autor poznate knjige Quaestiones
Camaldulenses ; 1orenco Velicanstveni; Piko dela Mirandola
koji je sirio intelektualne horizonte | platonisticke porodice™,
Jjer je podeo sa izutavanjem orijentalnih izvora i, uopste uzey,
zadrzao relativno nezavisan stav u odnosu na Fi¢ina; Fran-
Cesko Katani di Diaseto (koji je, u tom pogledu, susta suprot-
nost prethodnom), kao i Andelo Policijano!,
Zadatak koji je Fitino uzeo da ostvari bio je trojak. Prvo,
i ete izvode i komentare
uciniti dostupnim originalne platonisticke spise, ukljucujuci
ne samo Platona, veé -Platoniste™, to ¢e reéi Plotina 1 kasnije
pisce. kao 3to su Prokl. Porfirije. Jamblih. Dionisije Pseudo-
-Areopagita, .. Hermes Trismegistos™ i ..Orfej”2. Drugo, slo-

1ji, kao i fizici, astrologiji i medicinj.
Trece, trebalo je usaglasiti ovaj sistem s hris¢anskom religijom.

Doduse, Filo Aleksandrijski nastojao je da podvrgne Judai-
zam (ili, bolje re¢eno, jednu meSavinu judaizma i helenistickih
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